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 بوجشكر واجب، وإهداء أ                                         

 

هذه الصفحات التي بين يدي القارئ الكريم كانت في الأصل محاضرات صوتية ألقيتها على طلابي في الفصل الدراسي      
؛ فقد  تظهر في نص مكتوب لولا همة المحبين الأوفياء من تلاميذي البررةم، ولم تكن ل2020/2021ن العام الجامعيالثاني م

، الطالبة بتمهيدية الدكتوراه، مهمة تحويل الصوت إلى)وورد(، وهو جهد لم أكن سهام عبد الله العجمي تولت ابنتي الكويتية/  
لأجرؤ على إنفاذه في هذه السن المتقدمة، مع بطء يدي في الكتابة، وقلة صبري على المكوث أمام الحاسوب، فوضعتْ بين  

والنقص الذي اعتراه، فشجعتني بذلك على معاودة     كان التحريف الذي أصابه، أي  ا مكتوب  نص    -حفظها الله ورعاها-  يدي  
وآراء وأشعار،    ا بلزيدة من أعلاما، وزيدة ما رأيته جدير  ده بلتصويب والمراجعة، وحذف ما ليس مفيد  النظر فيه، وتعه  
 ة، وتذييل العمل بقائمة المصادر والمراجع اللازمة لتوثيق ما به من معلومات.ضرورييتها رأالتي الحواشي  وإثبات بعض

العزيزين:        ابني   النص بعد ذلك إلى  النحو والصرف والعروض بلكلية،  الدكتور/ وليد نور اللهثم آل  ، المدرس بقسم 
، وقد تحمل ، مدرب معلّمي اللغة العربية لغير الناطقين بها المعتمد بجامعة عين شمسالدكتور/ صفوت بدوي الطنطاويو

ولما رأيت في عام    ا بأنماطها،ا عروضي  الأخير العبء الأكبر في تنسيق النص بما يغص به من أشعار تتطلب عناية بأوزانها ووعي  
، الباحث تلميذي الكويتي/ حسن رضا شرف  التنسيقأن لدي ما يمكن أن يمثل إضافة للعمل تحمل عني عبء    2026

  من قارئه.الثوب الذي أرجو أن يكون مقبولا   حتى خرج النص في هذا بمرحلة الدكتوراه في القسم،

أهدي هذا العمل كفاء ما بذلوا فيه من جهد، وأشكرهم أجزل الشكر على ما أعانوا وأسعدوا، فمن  الأربعة  فإلى هؤلاء       
   ."وما توفيقي إلا بالله عليه توكلت وإليه أنيب"لا يشكر الناس لا يشكر الله، 

                                                                                      

 شعبان صلاح                                                                                                              

 م 2026يناير                                                                                                              
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 مقدمة 

 بسم الله الرحمن الرحيم 

  يوم   إلى  بإحسانسيدنا محمد، وعلى آله وصحبه ومن تبعهم  الحمد لله، والصلاة والسلام على نبيه ومصطفاه،  
 .الدين

(، هذا المقرر الذي يتكئ وضيعر ليقاع االإ)التجديد في    الله تعالى في هذه المحاضرات مقررفنتناول بعون    ؛أما بعد
ارس الذي لم يستوعب عروض الخليل وقوافيه بلصورة المثلى لن يستطيع  دعلى الوعي بلعروض التراثي؛ لأن ال  ااتكاء كبير  

 على ألسنة الشعراء.  فنح التجديد الذي طرأ على هذا البلضرورة أن يلم

   والتجديد في علمي العروض والقافية ذو شقين: 

نظري حاو   شق  للخليل،  تالون  علماء  به  مجقام  ميدانه  في  لهم  يجدوا  أن  وسنالا  لوا  هؤلاءذكر  ،   - بإيجاز-  من 
الأوسطاستدراكات   العروض،  الأخفش  الحسن  وأبي  الصقلي، ي،  والزجاج،  القطاع  وابن  الصحاح،  صاحب  والجوهري 

ء  وهؤلاء من علما  ، الدين المحلي، وحازم القرطاجنيوالسكاكي، وأمينوابن الفرخان،    لزمخشري، وابن السراج الشنتريني،وا
 من المحدثين. الأستاذ الدكتور: إبراهيم أنيس التراث، كما سنتعرض لآراء

تطبيقي    دواوين    وشق  الشعري في  المنتج  على  يعتمد  ما  أكثر  القسم سيعتمد  المقرر، وهذا  الأساس في هذا  هو 
الموشحات، أم كانوا ممن يسلكون   سواء أكانوا ممن يصوغون أشعارهم على نظام البيت التراثي، أو المسمطات أوالشعراء،  

 سبيل شعر التفعيلة أو الشعر الحر.

 الله أسال أن يوفقني لإيصال المطلوب إلى عقولكم، وأن توفقوا أنتم لحسن التلقي وجودة الفهم. و

 صلى الله وسلم على سيدنا محمد، وعلى آله وصحبه أجمعين، والحمد لله رب العالمين. و 

  

 شعبان صلاح  د.
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 الأول  اللقاء 

 نصلي ونسلم على المبعوث رحمة للعالمين. و  الرحمن الرحيم، وبه نستعين، بسم الله

 ؛أما بعد

من   215الأخفش الأوسط المتوفى سنة  فأول العلماء الذين يذُكرون في التعقيب على آراء الخليل وأشهرهم هو          
هو العنوان الواضح   المتدارك من نصف قرن. ولعل بحر  وسلم، أي بعد وفاة الخليل بأقل قليلا    عليهالرسول صلى الله    هجرة

   عند الباحثين حين يذُكر اسم الأخفش الأوسط.

 والعلماء حول استدراك الأخفش لبحر المتدارك فريقان:

فريق يتناول القضية مسلّمة بناء على روايت العلماء، ويتم نقل هذا الرأي من مصدر إلى تاليه دون تحرز أو تشكك، 
 وعلى هذا الرأي زمرة من علماء العروض المتأخرين. 

في كل دائرة   ا على طريقة استخراج الخليل للأبحر من الدوائر العروضية؛ فهووفريق يتشكك في هذه النسبة متكئ  
ا ما هو مستعمل من الأبحر وما هو مهمل، إلا الدائرة الخامسة يدور مع الأسباب والأوتاد حتى ينتهي من حيث ابتدأ، محدد  

 بلسبب عنه أنه أعاد الكرةّ في الدائرة نفسها مبتدئ    نقل، ولم يُ فعولن  بلوتد، فنتجت  مبتدئ    المتقاربالتي استخرج منها بحر  
ن هذه التفعيلة  ، كما لم يرد عنه أنه فعل في هذه الدائرة ما فعل في غيرها من القول بأالمتداركالتي هي تفعيلة    فاعلن لتنتج  

 .لبحر غير مستعمل

ا بين الأبحر، بل وصف بعضهم إيقاعه  وعلماء العروض المتقدمون على رأي الخليل من عدم الاعتداد بلمتدارك بحر   
وإن كانت الأبيات التي علق عليها مما ينتمي إلى نغمة الخبب أو المخترع، وهي ،  كالزجاج  بما يحط من قدره ويقلل من جدواه

في محاولة منه لتفسير إهمال الخليل الاعتداد   )الغريب(  النغمة التي تناولها من بعده تلميذه أبو الحسن العروضي تحت مسمى
 .بها

شارك الآخرين في عدم إقحام   -كالجوهري-  بين الأبحربهذا المسمى  وذكره    لمتداركن اقتضى منهجه الاعتداد بوم  
اسم الأخفش في الحديث عن هذا البحر، كما أن مؤلفات الأخفش التي وصلت إلى أيدينا لم يرد فيها نص يزكي نسبة  

 إليه أنهى الأبحر ببحر المتقارب، دون أن يذكر المتدارك الذي )العروض( الذي نُشر منسوب   الاستدراك إليه، بل إنه في كتاب
ذا البحر، ولم يرد للأخفش ذكر في تناوله لم يتقبل ه  ، والزجاج الذي اقتفى منهج الأخفش في كتابه )العروض(قيل إنه تداركه

 .إيه
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ا  نشرت اجتهادات كثيرة لعلماء لهم مكانتهم في علم العروض تتقصى ما كتبه علماء هذا الفن بحث  وفي هذه القضية 
 دم دقة هذه النسبة.عن أوليات نسبة هذا الاستدراك للأخفش، ويكاد هؤلاء العلماء يجمعون على ع

 فش انتقد فكرة الدوائر عند الخليل. : ما قيل من أن الأخالرأي الثاني

عن جواز الجمع بين   الأخفش  ( في أثناء حديث القوافيمن نص ورد في كتاب )  محمد العلميد استنتج ذلك  وق
في ضرب السريع إذا كانت القافية مقيدة، وهذا ما يعني أنه يجوز الجمع بين سكون العين وحركتها في ضرب   فع لن  و  فعِلن  

الأخفش علة جواز الجمع بينهما عند الخليل، فقال: "وكان الخليل يقول: إنما يجوز فعِلن مع   وقد ذكر،  (1)قصيدة واحدة
، ثم علق (2) "؛ لأن هذا الجزء أصله )مفعولاتُ(، وفعْلن هو مفعو، وفعِلن هي معُلا؛ لأن الفاء والواو يقعان للزحاففعْلن

ا من الأخفش على رأي الخليل بقوله: "وهذا مذهب ضعيف؛ لأنه لا يدُرى أن العرب أرادت هذا بعينه، وأخرجت شعر  
 .(3)"شعر، وإن كان قد يقول الرجل منهم أعاريض لم يقلها أحد قبله، ولم نسمع بما زعم الخليلُ أنها خرجت منه

ليس فيها تصريح برفض فكرة الدوائر، إذ قد يكون المقصود منها أن الأخفش لم يسمع بــ)مفعولاتُ(   والجملة الأخيرة
( حين قال: "وكان الخليل  العروضبل قد صرح بهذا الذي فهمناه في كتابه الآخر )،  مفروقة الوتد في عروض شعر أو ضربه

يقول: لم يجز الزحاف في فاعلانْ؛ لأن أصله مفعولاتُ، فقد أسكنوا تاء مفعولات، وهي النون من فاعلان، فضعف الجزء، 
، وقد حذف من وتده التاء، فضعف الجزء، وهذا ادعاء؛ لأنه لم يعُلم أن أصله ولم يزاحفوا في فاعلن؛ لأن أصله مفعولاتُ 
 .(4)  " كان مفعولاتُ، والحجة فيه أنه لم يجئ...الخ

( في أثناء حديثه عن بحر الكامل: "وما أرى فعْلن في العروض إلا جائزة  العروضويزكي هذا الاستنتاج أنه قال في )
 وهذا رأي لا يختلف عن رأي الخليل إلا في اختلاف التفعيلة والبحر، وإن كان الأخفش ،  (5)"متفاعلن مع فعِلن؛ لأنه صدر  

الأخفش فكرة الدوائر عند الخليل تنتفي حين نراه يورد فيما بقي من    بل إن انتقاد  ،(6)  ا قليلا  قد عد ذلك في الكامل شاذ  
المختلف  دائرة  أبحر  المحققة  النسخة  فقد سقطت من  الخليل،  دوائر  اقتضته  الذي  الشعر بلترتيب  أبحر  )العروض(  كتاب 

 

 193 العروض والقافية: دراسة في التأسيس والاستدراك:(1) 

 91 القوافي: (2)

 93،92 :السابق (3)

 155 العروض: (4)

 145 :السابق (5)

 93،92القوافي:  (6)
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فالخفيف   فالمنسرح  فالسريع  فالرمل  فالرجز  فالهزج  فالكامل  الوافر  بقي:  ما  إيراد  ترتيب  فكان  والبسيط(،  والمديد  )الطويل 
ذكر من قريب أو بعيد للمتدارك  فالمضارع والمقتضب ثم المجتث، وفي النهاية يتناول من دائرة المتفق بحر المتقارب فقط، دونما  

 الذي قيل إنه استدركه على الخليل. 

 المنهوك و  ن المشطورلم يعتد بشعرية الرجزيأنه  ؛ه غير  على ا، وتدل نصوصه في )العروض(مما نسب إليه أيض   •

 وسلم نطق بهما، والرسول ليس بشاعر كما وصفه ربه. عليهالله  ى، بما أن النبي صلمن قبيل السجعوجعلهما 

ا كله  رأي الأخفش على ما كان من منهوك الرجز أو السريع، فقال: "والرجز أيض  أبو الحسن العروضي    وقد قصر         
 ا، نحو قوله: شعر مسموع معروف كله من العرب، إلا أن الأخفش لم يكن يرى منه ما كان على جزءين شعر  

 ي ليتني فيها جذ عْ                                                      

 ولا الذي على جزءين في المنسرح، نحو قوله: 

 ويلُمِّ سعدٍ سعدا                                                      

هذا الرأي وفنده في كلام   ويزعم أن من قال: هذا شعر فقد قال إن الشعر جرى على لسان النبي صلى الله عليه وسلم"، ورد  
به   شغل  منمبسوط  والقوافي(  195إلى    190الصفحات  العروض  في  )الجامع  مقالا    من كتابه  يدع  لا  لقائلبما    ،                                                            

في )العروض( قد تعرض لمشطور الرجز مرتين ولمنهوك المنسرح مرة، دون أن يبدو من كلامه   الأخفش نفسه   عن أنفضلا  
 عدم الاعتراف بشعريتهما.

 "وقال العجاج في الرجز: :(1)قال

 فهن  يعكفْن  به إذا حجا 

 مفاعلن مُفت علن مفاعلن 

 م، قال: عليهث عن الرجز: "فالحذف مما يكثر في كلامهم أخف  دوقال وهو يتح  

 هلّا سألت طل لا وحم ما 

 

 

 130 العروض: (1)
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 وقال:

 بر الدين  الإلهُ فجبرْ جقد 

 .(1)فلم يقبح"

 جاء، قال الشاعر:  د "وفعولاتْ فيه قبيح، وق :(2)وفي المنسرح قال

 لماّ التق ـــــــــــــــــــــــوْا بســـــــولافْ 

وفي   ذلك،  شيء من   من يكون المضارع والمقتضب من شعر العرب، وزع مه أنه لم يسمع منهأإنكاره  قل عنه  نُ  •
فيهما، وإنما يحذفون   ، فقل الحذف)العروض( قال: "وأما المضارع والمقتضب فكانت فيهما المراقبة؛ لأنهما شعران قلّا 

 .(3) "مما يكثر في كلامهم

 ما بقلة الورود، ولم ينكرهما.عليهكم حعني أن الأخفش  وهذا ي     

إل  • رابعً الطويل ضرباً   أضاف  المقصور  هو  قالا  آخره   :(4)،  إذا كان  الطويل  تقييد  القياس  هذا  "وقد يجوز في 
 ، وقد جاء، قال الشاعر: نبين مفاعيلن و فعول مفاعيلن؛ لأنه إذا قيد جاء مفاعيلْ 

 ين ابن  عتّابْ  ـكأن عتيــــــــــــــــقا من مهارة تغلبٍ     بأيدي الرجــال الدافن

 وقد فر حصنٌ هارب وابنُ عامرٍ     ومن كان يرجو أن يؤوب فما آبْ 

 التقييد:   تلفة، قالوا: فإنما هي علىفهذا جائز، وكان الخليل لا يجيزه. وأخبرني من سمع قصيدة امرئ القيس هذه من العرب مخ 

 أحنظـــــــــــــلُ لو حاميتمُ وصبرتُم     لأثنيت خيرا صادقا ولأرضانْ 

 ثيابُ بني عوفٍ طهارى نقيةٌ     وأوجههم عند المشــــاهد غُراّنْ 

 الإقواء. تنشد الأبيات على الأخفش ند غيروع

 

 149 العروض: (1)

 157: السابق (2)

 162 :السابق (3)

 103،102 القوافي: (4)
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: -مع تضعيفه إيه-، فقال  ضورود الضرب المقصور للرمل المجزوء الصحيح العرو ا  في )القوافي( أيضً أجاز   • 
 نحو قوله:  ،أربعة أجزاء "ويجوز في الرمل الذي على

 قبلُ قمْ فانظرْ إليهم     ثم دعْ عنك الس مودْ 

عر ـــ ــــولا أراه إلا لقلة هذا الش  وفاعلن، فهو مثل ما جاء في القياس، ولم نسمعه،  نلأنه إذا جعله فاعلانْ صار بين فاعلات
 .(1) "ضعفه ، وكان في الكامل أجود؛ لأن الجزء الذي في الكامل زائد، وأنت إذا قيدت هذا نقصته، فهو أضعفو 

 "وقد جاء فيه فاعلن، سمعناه من قائله: ، فقال: للبسيطفاعلن غير مخبونة ضرباً مجيء  (2)القوافي في ذكر  •

 وبلدة قفرة تمسي الريح بهــــــــا
 قفر عقام تري ثور النعاج بها 

 

 عرضها خاوية  لواغبا وهي ناءٍ  
 يروح فردا ويلفي إلفه طــــــــــاوية

 

  على جهة الزحاف، لا    على في عروض الطويل مفاعي أو فعولن    -على ما روى أبو الحسن العروضي-  أجاز •
 عروض المتقارب، كقول النابغة:   علىا ، قياس  (3)جهة البناء والأصل

 جزي الله عبسا عبس آل بغيضٍ 
 

 جزاء الكلاب العاويت وقد فعلْ  
 

  :(4) ، شاهده اا صحيحً  رابعً ضرباً  (فاعلن )عروض المديد الثانية لذكر  •

 لم يكن لي غيرهـــــا خُلّة  
 لم تزل للعين في كل ما

 

 وله ما كان غيري خليلا 
 رأتني قتيــــلا   ة حتىغبطــــــ

 

ا على مفاعلتن ست مرات، وقال: هو قياس عندي،  ا ينشد شعرً روى عنه أبو الحسن العروضي "أنه سمع أعرابيً  •
  .(5) من قول العرب فأجز ه" -زعم- فإن وجدته

 

 104،103 القوافي:(1) 

 111 :السابق (2)

 184 الجامع: (3)

 4المعيار في وزن الأشعار لوحة  (4)

 186 الجامع: (5)
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 ، وشواهدها:  -(1) على ما روى الدماميني- ا ثالثة مقطوفة لها ضرب مثلهاللوافر المجزوء عروضً حكى  •

1- 

2- 

3- 

 ي ــــــــــــــــــــبيلة أنتِ همِّ ع

 دٌ ـــــــــــــــفإن يهلك عبيــ

 ةــأشاقك طيف مام
 

 وأنت الدهر  ذكري 

 رونُ ــــــــــــــ ــــفقد بد الق

 ــة ـــــــــــــــــــــبمكة أم حمام
 

 :  ، شواهده-(2)على ما روى الدماميني- ا ثالثً ضرباً  أجاز في ضرب الهزج القصر  •

1- 

 
2- 

 فلو أرسلت من حبك مبهوتا إلي الصينْ 

 لوافيتـــــــــــــــــــــك عند الصبح أو حين تصلينْ 
وأســــــــــــــنانْ  أظافير  ذو  عرين  ليث   وما 
غرثانْ  البطش  شديد  وثاب  شبلين   أبو 

 

، في حين  شاذين   )التي على فاعلن(  اعتبر الضربين الثاني والثالث )فاعلن و فع لن( للعروض الثانية من المديد •
، قال أبو الحسن العروضي: "وأما المديد فإن الأخفش زعم أن  رو غير المشه  علىا   صحيح  ذكر لها فيما سبق ضرب  

 قوله:
 أُخرجتْ من كيس دهقانِ           إنمــــا الذلفـــــاء يقـــــوتةٌ                                

قال: وكذلك  ،ا بلأبيات الصحاحنه مْحد ث، والقياس ألا يجوز؛ لأنه لم يجئ، وهذا قد ذكره الخليل وجعله ملحق  لم يُسمع، وأ
 قوله:

 ويصير المـــــــــــــــــال للوارثِ يغرم المرء على فعله                                           

 .(3) "عندهفهذا عنده غير جائز؛ لأنه لم يجئ، وما بإجازتهما من بأس؛ لأن الخليل لم يكن ليضع ما لا أصل له 

 أشهر من ذكر في التعقيب على عروض الخليل، ونلتقي مع عالم آخر في لقاء قادم عرض آراءذا نكون قد انتهينا من وبه
 بإذن الله.

 

 169 الغامزة:(1) 

 181 الغامزة: (2)

 185 الجامع: (3)



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

13 

 

 

 

 الثاني اللقاء

 سم الله الرحمن الرحيم. ب                                                   

 الحمد لله، والصلاة والسلام على رسول الله، وعلى آله وصحبه ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين.     

ونحن بصدد رصد آراء العلماء في عروض الخليل،   - بعد الأخفش-  ثاني العلماء الذين يمكن الحديث عنهمف   ؛ أما بعد     
هـ، أي بعد وفاة الأخفش بخمس 241سنة  -على ما تذكر المصادر-   ، وقد ولدهــ311  إسحاق الزجاج المتوفى سنة  أبوهو  

بتحقيق   )كتاب العروض(  يفه كتابه الخاص الذي نشر تحت عنوانوعشرين سنة فقط، وقد احتذى حذو الأخفش في تأل
هـ 1425  )مجلة الدراسات اللغوية( في عددها الثالث من المجلد السادس الصادر في  الأستاذ: سليمان أبو ستة، وقد نشرته 

"وقد سلك الزجاج في تأليف كتابه هذا نفس المنهج الذي   ، يقول المحقق:186  إلى   87  م في الصفحات من2004  الموافق
ا في الأبواب التسعة التي ابتدأ بها الأخفش في كتابه، الأمر الذي أعاننا على إثبات عناوين سلكه الأخفش، وكان ذلك واضح  

وكان من السهل أن نلاحظ منذ البداية مدى تأثر الزجاج بكتاب العروض   ..............للأبواب التي أخل بها الناسخ 
 . (1)"الذي وضعه الأخفش

ا مما رُوي على يورد شعر    فإن العجب يتملكنا حين نرى الزجاجوإذا كانت الصلة العلمية بين الرجلين ثابتة إلى هذا الحد       
ا أن يكون ذلك من شعر العرب، دون أن يكون للأخفش ذكرٌ في  هذه القضية، وهو  أنه من بحر الخبب أو المتدارك مستنكر  

لما فات   -كما قيل-  الذي ألُصقت به قضية الاستدراك في كثير من مؤلفات العروض، ولو كان الأخفش هو المستدرك
ا من الأخفش، والأولى بنشر أفكاره؛ سواء أوافقه فيها أم لم يوافقه، كما ا وعروضي  زمني    الزجاج أن يقول ذلك، وهو الأقرب

ف ما ينصرف في الشعر بأنه"غلط فعل في قضاي أخرى أوردها في كتابه، مثل حكمه على مذهب الأخفش بجواز ترك صر 
 "ولو قال قائل: ما ننكر أن يكون قوله: ، يقول الزجاج في )بب الاحتجاج على من خالف أبنية العرب(:(2) بيّن"

 ــــــــــــــــــــــــــــــا واستلهتنـــــــــــــــــــــــــــــــــــاإن الدنيــــــــــــــــــــــــــــــــــا قد غرتنــــــــــــــــــــــــــــــــــــا          واستهوتنـــــــــــــــ ــــ                 

 ـــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلسنــــــــــــــــــــــــا ندري ما فرطنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا          فيهـــــــــــــــا إلا لو قد متنــ                 

كأشعار العرب التي تتمادح بها وتتذامّ وتشبّب، وتوزن الوزن الذي  قيل له: ما تريد بقولك: شعر؟ إن كنت تريد أنه    ؟اشعر  

 

 99مقدمة المحقق:  (1)

 123 كتاب العروض:  (2)
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وإن كنت تريد أن تجعل في أوزانها ما ليس منها فأنت بمنزلة من سامنا: مررت بزيدٌ.  فما نعرف هذا في أوزانها.    ؛قد أحطنا به
 قيل لك: هذا إذ ا شعر عندك، لا عند العرب؛ لأنها إذا   وإن كنت تقول: إن هذا وزن ليس من أوزان العرب، إلا أنه شعر،

 (1).ه.......الخ" ( خالف أوزانها أنكرتْ سمعتْ )ما

 ا بين الأبحر يمكن أن يضاف إلى ما أقره الخليل. فهذا كلام رجل لا يعترف بهذا الوزن، ولا يقره بحر       

ا، أنه يزكي وجهة نظرنا في أن الزجاج لم يكن ليترك رأي الأخفش في المتدارك دون تعقيب، لو كان الرأي للأخفش حق       
نس ما لم يذكره الخليل ولا ذكره الأخفش، عروض وقد جاء من هذا الجقال عنها: "  بحر الرمل المجزوء قد أضاف صورةفي  

 أخرى، وهي: 

فــــاعلن  فــــاعلاتن 
 

فـعـِـلــن  ــاعـلاتـن   فـــــ
 

ا في هذه العروض عروض ثالثة، ولها ضرب واحد، وهي على قال أبو إسحاق: والذي رأيت زائد    وأصله: فاعلن..........
 أربعة أجزاء:

فــــاعلن  فــــاعلاتن 
 

فــــاعلن   فــــاعلاتن 
 

 وبيتها:

الــتي  لــلــحــرب   بــؤس 
 

دى    غادرتْ قومي ســــــــــــــُ
 

 وتقطيعه: بؤس للحر )فاعلاتن(   بللتي )فاعلن(   غادرت قو )فاعلاتن(   مي سدى )فاعلن( 

 ا، وهو: ا يقال إنه لأخت تأبط شر  رووا شعر   ،قال أبو إسحاق: وأكثر ما رأيته جاء في هذه العروض )فعِلن(

ــلّة    ليت شــــــــــــعري ضــــــــــ
ــــــــض لم يُـع دْ  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  أمريـ
ـــــلٌ  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــاتـ  كل شيء قـ
ــــــــــــــــدٌ  ــ ــ ــ ــ ــ ــاي رُص  ــ ــــــــــ ــ ــ ــ ــ ــ  والمن

 

 أي شيء قتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلك  
 أم عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدو خت لك 
أجـــلـــــــك تـــلـــقـــى   حـــين 
ــلـــك   للفتى حيـــث ســــــــــــ

 

 أن يخطئّه أو يفنّد ما ذهب إليه؟   -ا على الخليللو كان الأخفش قد استدرك بحر  - فهل كان يعز عليه     

 

 122،121 كتاب العروض:  (1)

 .(1) "أ.ه"
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 ه بوجود صورة ثانية للمنسرح التام يكون الضرب فيها على مستفعل  اعتراف  ا في إيرادها  من الآراء التي يعُد رائد   • 
)مفعولن(، وهذا    فت عِلن( التي هي ضربٌ ، فقد كان القول قبله بصورة واحدة، فقال هو: "وقد رُوي بدل )مُ امقطوعً 

وهي الصورة التي أثُبتت بعد ذلك في ،  (1) "غير منكر أن يقع فيه القطع، كما وقع في )مستفعلن( في البسيط والرجز
 جمهرة مؤلفات العروض، وعليها نماذج كثيرة من أشعار المجيدين. 

)العروض(      التي وردت في كتاب  الآراء  أهم  آراء أخرى  هذه هي  إليها ثلاثة  إليه في بعض   نُسبت   للزجاج، ويضاف 
 :دون أن يرد لها في كتابه ذكر المصادر

وأنشد في ،  المقطوفِ القصر  وذكر الزجاج أنه جاء في ضرب الوافر  ما ورد في البارع لابن القطاع من قوله: "  ا: أوله     
 ذلك عن عبد الله بن مسلم بن قتيبة قول  العلاء بن المنهال الغنوي في شريك بن عبد الله القاضي، قاضي الكوفة:

 فليت أب شــــــريك كان حيا
 علينــــــــــــــــــــــــــــا   ويترك من تدرئـــه

 

 فيقصـــــــــر حين يبصـــــــــره شـــــــــريكْ  
 إذا قلنــــــــــــــــــــــــــا له هــــــــــــــــــــــــــــذا أبــوكْ 

 

 .( 2)"لأنه لو أطلق القافية لأقوى بلمنصوب، وهو لا يجوز إلا في قول ضعيف

، وهو رأي  ولو جاء منه شعر على جزء واحد مقفى لاحت مِل، وذلك لحسن بيانه  قال عن بحر الرجز:أنه    ثانيها:     
 أم رفضوه.   وهو رأي سبق به غيره ممن أسموه )المق ط ع(، سواء أقبلوه  ،(5)والدماميني  (4) وابن واصل الحموي  (3) نسبه إليه الإسنوي

  حتى إنه لم ي سمع منهما قصيدة لعربي، وإنما ي روى من كل   أن المضارع والمقتضب قليلان  منما نقل عنه    ا:ثالثه     
، وهو ما أورده  واحد منهما البيت أو البيتان، ولا ي نسب بيت منهما إل شاعر من العرب، ولا يوجد في أشعار القبائل

ليس فيه شيء من ذلك؛ فقد عرض البحرين في ترتيبهما كما    ، لكن كتابه المنشور في )العروض((7) والدماميني  (6) الإسنوي

 

 163 :كتاب العروض  (1)

 128 البارع:  (2)

 239 نهاية الراغب: (3)

 295 الدر النضيد: (4)

 189 الغامزة: (5)

 321 نهاية الراغب: (6)

   209 الغامزة: (7)
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عرض غيرهما من الأبحر، دون أن يتطرق في أي منهما إلى قلة الورود في الشعر أو كثرته، فلعل هذا الرأي قد ورد في مؤلف  
 آخر من مؤلفاته، أو يكون مما أغفله ناسخ المخطوط دون أن يعي أهميته. 

 وبهذا التناول الموجز ننتهي من أهم ما نسب إلى الزجاج من آراء في عروض الخليل.     
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 الثالث  اللقاء

بسم الله الرحمن الرحيم، وبه نستعين، ونصلي ونسلم على خير الخلق أجمعين، سيدنا محمد، وعلى آله وصحابته والتابعين،       
 وبعد.

أبو الحسن أحمد بن محمد العروضي   فيه آراء تستحق التوقف أمامها:ثالث العلماء الذين لهم بع في علم العروض، ولهم       
الجامع في ، تلميذ الزجاج الذي سبق تناول آرائه، وللرجل مؤلف ضخم في هذا الفن نُشر تحت مسمى  هـ342  المتوفى سنة

، بتحقيق الدكتور: زهير غازي زاهد والأستاذ: هلال ناجي، ومن هذا الكتاب نستقي آراء هذا الرجل، العروض والقوافي
 وخاصة تلك التي كانت إشاراته إليها هي الأولى.

 أبيات محمد بن إيس الليثي: ،فمن بين أبيات قال إنها لم تخرج من العروض، وإن لم يذكرها الخليل •

 إن ليلي طال والليــــــــــــــــــــــــــــــــــــل قصيرُ 
ــــراتٍ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا منك  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ذكرُ أيم عرتْنــ
ــاع  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــر بلغيّ مطــ ــ ــ ــ  فالذي يأمــ
ــال  ــديٍّ عن حيـ ــتْ حرب عـ  لقحـ

 

ــا ينيرُ   ــبح مـ ــاد صــــــــــــ ــال حتى كـ  طـ
 حدثتْ فيها أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــور و أمـــور 
ـــــير  ـــ ـــ ـــ ـــــرف دحـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  والذي يأمر بلعـُ
 فرح ى حربهــــــــــــــــــم اليــــــــــــــــــــــــــــــوم  تدور

 

 ا.قرر الخليل أن الرمل التام محذوف العروض دائم  ، على حين  (1) خرّجها على الرمل التام، والأبيات صحيحة العروضالتي  

 وكذلك أبيات سلميّ بن ربيعة التي منها: •

 إن شـــــــــــــــــــــــــــــــــواء ونشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوة  
الهـــوى  في  المـــرء  ــا  مـــهـــــ ــِ  يْجشــــــــــــــ
ــا  ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ  والبيض يرفلْن كالمهــــ

 

ــونِ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــازل الأ مــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وخب ب  البــ
ــــين  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــائط البطــ ــ ــ ــ ــ ــ ــافة الغــ ــ ــ ــ  مســ
ذه ب المصون ــُ ـــــــــ  في الر يط والمـــــــ

 

ي بالمخلعالتي   ، وكل أجزائه تخرج من العروض، إلا الجزء الثالث  خرجها على أنها "من النوع السادس من البسيط الذي سم 
 .(2) " فعولن، فذهب منه سبب، وهو لُنْ  -إذا جاء على ما يجوز في الوزن-فإنه جاء على فعِلْ، وكان أصله 

-  ، وقال هو قياس عندي، فإن وجدته)مفاعلتن( ست مرات  ا علىا ينشد شعر  سمع أعرابي    أنه"الأخفش    أورد عن  •
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لم أطلع على نسبة هذا الرأي للأخفش عند غير أبي الحسن، ولعله أول عروضي  من قول العرب فأجِزْه"، و   -زع م  
 (1) .ينسب هذا الرأي إليه

 أما قول الشاعرة: •

ــة   ــلــــ ضــــــــــــ شــــــــــــــعري   ليــــــت 
 أمريــــــــــــــــــــــــــــض لم تُـع ـــــــــــــــــــــــــــــــدْ 

 

قــــــــتــــــــلــــــــك   شـــــــــــــــــــــيء   أي 
خـــــــــــتـــــــــــلـــــــــــك  عـــــــــــدو     أم 

 

 ( 2) .المصرعّ  على المديد التام  -ا لشيخهخلافً -  ، فخرجهاوهي الأبيات التي سبق أن خرجها شيخه الزجاج على الرمل المجزوء

 ، فذكر قول القائل:ا في عدم اعتداده بورود الرجز على تفعيلة واحدةكما خالف أستاذه أيضً  •
  القصيدة بأسرها من الرجز مصرعة   بين الخي مْ.  يطوي الأك مْ.........الخ، فقال: "فهذه  بذي سل مْ.    طيف ألمّ.  

كلها؛ لأن أقل بناء الرجز جزءان، وهو: ي ليتني فيها جذع، ووزنه مستفعلن مستفعلن، فإذا صُرعّ صارت القصيدة 
 . (3)"كلها كأنها على جزء، وليس يمتنع على أحد أن يصرع قصيدة من أولها إلى آخرها، ولا يصعب ذلك على أحد

ــــــــــا في  مخالف  -  حيث قال  يبدو من كلامه أنه أول عروضي يعترف بالبحر الثاني الذي ينفك من )دائرة المتفق( •
)يقصد: المتقارب(   : "وإنما الفائدة في الدائرة أن ينفك بب من بب، فإذا كان في دائرته-أستاذه الزجاج أيضا  ذلك

)دائرة( لم يحتج إلى ذكرها، إذ كان   ي شيء يفُك ذلك الباب منه؟ فلولا أن ههنا فائدة في قولهبب واحد فمن أ
فوجب أن يكون للمتقارب شعرٌ على خلافه أجزاؤه مخالفة    فيها بب، وبب واحد لا ينفك من شيء........

ائرة؟ قيل له: لم يُـر  فإن قال قائل: فما اسم هذا الباب من هذه الد  ،لأجزائه، وينفك كل واحد منهما من صاحبه
أكثر من أن  ؟ قيل له:  ا مروي  (، فإن قال: فهل وجدت منه شيئ  الغريبلبتّة، ونحن نسميه ) ك ر هذا الباب أالخليلُ ذ 

 يُحصى في شعر المحدثين خاصة، فأما القديم فنزر قليل. فمما قيل إنه قديم قوله:

 أشجاك  تشت تُ شعب الحيّ فأنت له أرقٌِ وصِبُ 

 فهذه القصيدة مشهورة، ولولا الإطالة لذكرناها عن آخرها. وقوله:

 زُمّتْ إبل للبين ضحى     في غور تهامة قد سلكوا
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 فأما المحدثون فقد أكثروا من هذا الوزن، من ذلك قوله: وليست في شهرة الأولى. 

 أسبلْت  دموعك تنهملُ     أمن  اجل مط وّقة هتفتْ    

ــــــــب ـُ      وقوله:                      ي دارُ كستْكِ يدُ المــــــزنِ            ـــــــنِ ـ ــــرْدا بمفــــــــــو فة اليم 

 لُ ــــــفثويت  وعقلك مختب       تْ بسُم ي تِك  الإبلُ ـــــوقوله:                      رحل         

 وجزوك الخير بما اجتنبوا    وقوله:                      سارت بمدائحك الن جُبُ          

فأما ترك الخليل ذكر  هذا وإخراجه عن أشعار العرب فلأشياء نحن نذكرها مشروحة مبي نة إن شاء الله   وهذا كثير، وفيه كفاية.
ا مع قلته لم يقع إليه، أضرب عن ذكره  ولم يرُو منه عن العرب إلا النزر القليل، ولعله أيض    تعالى؛ فمنها أن هذا الشعر لما قلّ 

)فعْلن(   وذلك أنه يجيء في حشو أبياتها فإن هذا الوزن قد لحقه فساد في نفس بنائه أوجب رد ه،  ولم يلحقه بأوزانهم، وأيض  
ساكن العين، ومثل هذا لا يقع إلا في الضرب خاصة، أو في العروض إذا كانت مصر عة، فأما في حشو البيت فغير جائز، 

ر أنواع الشعر ترُك واط رحِ. ولو كان يجيء ا لسائفلما جاء هذا النوع مخالف    وما عُلم في شيء من أشعار العرب.............
)فعِلن فعِلن( متحركة العين، أو   )فاعلن فاعلن(، أو يجيء محذوف الثاني وهو المخبون فيكون على  على بناء تام فيكون كله

)فعْلن( في    منه بيت إلا وأنت تجد فيه  )فعِلن(، كان كذلك. ولكن قل ما يجيء  )فاعلن( وبعضه على  يجيء بعضه على
 )فعْلن فعْلن( في جميع أجزائه، وهو قوله: موضعين أو ثلاثة أو أكثر، وقد جاء منه شيء على

 إن الدنيا قد غرتّْنــــــــــــــــــــــــــــــا 
 لســــــــــــنا ندري ما فرّطنا

 

ــتلهتْنا  ــتهوتْنا واســــــ  واســــــ
ـــــا ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــنـ  إلا لو أنّا قد متـ

 

فقالوا إنه على فهذا كله قد جاء على )فعْلن فعْلن( في جميع أجزائه، وقد ظن قوم لم يدروا هذا النوع من أي صنف هو،  
واثنان  أجزاء، ستة سباعية  ثمانية  العروض  أجزاء  مثله؛ لأن  العروض  ليس في  ما  على  أمره  لما جهلوا  فحملوه    مفعولاتن، 

 .(1)"خماسيان، وليس فيه مفعولاتن

ت فعْلن في فأما إذا جاء  ،اا منهم  فكلامه يتجه متّج ه قبول الوزن إن جاء على فاعلن السالمة أو فعِلن المخبونة أو خليط       
 الحشو فهذا من الفساد في نفس البناء، وما عُلم في شيء من أشعار العرب.

 خالف الأخفش في إجازته الحذفَ فيللعلماء عند مخالفة الزجاج؛ فقد    ة أبي الحسن العروضيولم يقف أمر مخالف •
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ا على هذا الرأي: "وليس هذا بلكثير ولا ، فقال معلق  ا وقياسِه ذلك على عروض المتقارب عروض الطويل زحافً 
 . (1)"الخليل ، وقد ذكر الأخفش أنه كثير في الشعر وأن قياسه صحيح، وهذا لم يذكره المطرد ككثرة مفاعلن

، وقال: ا في تشذيذه ورود الضربين: فاعلن وفع لن للعروض فاعلن في بحر المديدخالف الأخفش أيضً كما   •
 .(2) ""وهذا عنده غير جائز، لأنه لم يجئ، وما بإجازتهما من بأس؛ لأن الخليل لم يكن ليضع ما لا أصل له عنده

ورد  عليه في حجاج    ،ليست من باب الشعر  وخالف الأخفش فيما روي عنه من كون المنهوكات من الأرجاز •
 . (3) ا من المضارعطويل، وكذلك الأمر فيما نسب إلى الأخفش من أنه لم يسمع من العرب شيئ  

 ، كما في قول أبي نواس:وافق أستاذه الزجاج في قبول الصورة الثانية المقطوعة الضرب من المنسرح التاملكنه  •

ــا المبطلون معذري ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  يأيهـ
 أمشــــــــــــــي إلى جنبهــــا أزاحمهــــا

 

 أراكم اللهُ وجه  تصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــديقي  
ــيقِ   عمــدا ومــا بلطريق من ضــــــــــــ

 

)مفعولن(،   وغير ذلك من الأشعار، فقال: "فإن هذا من المنسرح، وأجزاؤه كلها صحيحة في الوزن، إلا الجزء الأخير فإنه على
 .( 4) "ا، وما أرى بإجازته بأس  ا ما يستعملون مفعولن في هذا النوعوهذا لم يجزه الخليل، ولا رُوي في شعر قديم، والمحدثون كثير  

 عند أبي الحسن العروضي.   ا بلإيرادث عن أهم ما رأيناه جدير  بهذا ننتهي من الحدي     
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 رابعاللقاء ال

 ا.ا كثير  الله الرحمن الرحيم، وبه نستعين، والصلاة والسلام على خير خلق الله أجمعين، وسلم تسليم   بسم

  )أبو   الجوهريوهو    ة ممن ظهرت لهم آراء واضحة في عروض الخليل،رابعاول في هذا اللقاء الشخصية الفنتن  ؛وبعد
 نستقي منه أهم آرائه. عروض الورقة ، وله كتاب في العروض يسمى هـ393اعيل بن حماد( المتوفى سنة إسم نصر

بـ  أول هذه الآراء • يعتد  فلم  ثمانية كما يرى الخليل،  التفاعيل سبعة، لا  أو  الشعر عنده  بين  مفعولات   ـأن أجزاء 
ا الشعر فسبعة: اثنان منها خماسيان، وهما: فعولن و فاعلن، وخمسة عليه  "وأما الأجزاء التي يقُط ع  الأجزاء، قال:

سباعيات، وهن: مفاعيلن، فاعلاتن، مستفعلن، مفاعلتن، متفاعلن. وأما مفعولاتُ فليس بجزء صحيح، على ما  
ا لتركب منه بحر، كما يتركب ا صحيح  يقوله الخليل، وإنما هو منقول من مستفعلن مفروق الوتد؛ لأنه لو كان جزء  

 . (1)"زاءمن سائر الأج
"وأما الأبواب فاثنا عشر؛ سبعة منها مفردات، وخمسة مركبات.   أنه عد الأبحر اثني عشر، فقال:  ثاني هذه الآراء •

الرمل بينهما.    والمضارع،  الرملبينهما مركب منهما. ثم بعد الهزج    والطويل،  الهزج، ثم  المتقاربفأولها   ثم بعد 
؛ مركب منه ومن الرمل. المديدبينهما. ثم بعد المتدارك  والبسيط، المتداركبينهما. ثم بعد الرجز  والخفيف، الرجز
يعد    -رحمه الله-  وكان الخليل  .........، ولم يتركب منهما بحر؛ لما فيهما من الفاصلة......والكامل  الوافرثم  

 .(2) "، ولا يعد المتدارك منهاشر بب  العروض خمسة ع

السريع والمنسرح والمقتضب والمجتث و         لتسميات أبحر خليلية، هي:  إغفال  السابق  النص  ا ؛ لأنه عدها صور  في 
صورة من صور البسيط بحذف فاعلن الأولى والثالثة، قال في بحر  -عنده- فالسريع ؛متفرعة عن أبحر أخرى مما اعتد به

 :البسيط، وهو يتحدث عن مجزوئه: "وله مسدس آخر يسميه الخليل السريع، وبيته الذي لا زحاف فيه

 هاج الهوى رسمٌ بذات الغضا
 

 لُ ــــــــــــــــــــــــوِ مخلولقٌ مســـــــتعجمٌ مُحْ ــــ 
 

       .(3) "والثالثةوقد نقص منه فاعلن الأولى 
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كما جعل المنسرح والمقتضب من الرجز؛ المنسرح من الرجز التام، قال: "ويجوز فيه تفريق الوتد في حشو مسدسه،          
عِن ل  فيصير  تف   . (1)"المنسرح، وهو الذي يسميه الخليل مفعولات  ، بتقديم النون على اللام، فينقل إلى م س 

 .(2)"فيكون المقتضب وقال في مجزوء الرجز: "ويجوز تفريق الوتد في صدر مربعه،        

، فقال: اأيض  بتفريق الوتد  كما جعل مشطور السريع صورة من مشطور الرجز، ومنهوك المنسرح صورة من منهوك الرجز          
 .(3)"آخر البيت بد أن يسكّن التاء؛ لكونها  "ويجوز تفريق الوتد في ضرب المثلث والمثنى، إلا أنه لا

وأما المجتث فجعله من مجزوء الخفيف على غير ما هو معهود في الج زْء عند جمهور العروضيين، فقال بعد تقديم الصورة        
 .(4)"االخليل مجتث  التراثية لمجزوء الخفيف: "وقد ركُب منه مربع آخر، وهو الذي يسميه 

يذكر المتدارك   -على ما نعلم-  والجوهري بعرضه هذا لأسلوب تكوين الأبحر يكون أول عروضي بعد عصر الخليل*         
 ا بعصر الأخفش.، دون أن يذكر الأخفش في سياق هذا البحر، مع أنه قريب العهد زمني  صراحة بين الأبحر، ويفرد له بب  

كالجمهور، وإنما يعدها   لا يفرق بين الزحاف والعلةتم بتفصيل الأعاريض والأضرب للأبحر التي ذكرها؛ لأنه  يه* لم         
  .(5)  والمردود والمستقبح  ا زحافات، منها المستحسنجميع  

 ويحتمل في قصيدة واحدة عروض حذاء وعروض صحيحة، قال امرؤ القيس:  : "(6)قال  في بحر الكامل  *       

 لِ والبر خير حقيبة الرحْ      الله أنجح ما طلبت به                                        

 ثم قال فيها:

 يرب غانية صرمت حبالها 
 

 لي سْ رِ   علىومشيت متئدا   
 

 وبيته:  فعولانْ، فينقل إلى  ،"ويجوز القصر قال: في بحر الهزج •
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 الصينْ  لو أرسلت من حبك مبهوتا إلىو  

 لوافيتـــــــــــــــــــــك عند الصبح أو حين تصلينْ 
 

  في هذا الرأي مسبوق بلأخفش.  وهو، (1) إقواء"لأن في إطلاقه  

 : ولم يجئ طيه عن العرب، وقد طواه المحدثون، وبيته" :(2) قال عن مخلع البسيط •

 عاشقا   من يلوم فتى   ي
 

 لمت فلومك لي أعشقُ  
 

 هذا: مستفعلن فاعلن فاعلن في كل شطر. علىأي يكون وزن المخلع 

 : (3) شاهدهوذكر  ا،ا للبسيط، أي مشطورً أثبت مربعً  •

مْ      فهي وجودٌ عدمْ   دارٌ عفاها القِد 

 ، وبيته: لطويل محدثاً ل امجزوءً  أورد •

 قفا نبك من ذكري الشبابِ 
 

 ومن ذكر سلمى والرببِ  
 

  .(4)  العربلم يجئ عن وقال: 

 مثل:   مسبوق في ذلك بأبي الحسن العروضي، وهو ، (5) ا محدثاً أثبت للمديد مثمنً  •

 من لقلب هائم في غزال ناعم 
 

 دِ خرّ   ورٍ قد براني إذ بدا بين حُ  
 

 : (6) ، شاهدهاا قديً كما أثبت له مربعً  •

 

 74عروض الورقة: (1)
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الدجى بدر   جاءنا 
 

 قْ ــبعدما غاب الشف 
 

 أنه من محدث مجزوء الرمل.  علىقبله حمله الزجاج  قدو 

 ، شاهده: ا للمتقارب محدثاً أورد مربعً  •

هُ   ة نيّ وقفنا 
 

ميّ    ة بأطلال 
 

 (1) .وقال: لم يجئ عن العرب

  :(2) وشاهده،  وأسماه المقطعا محدثاً ا موحدً أثبت للرجز نمطً  •

ألمـــــطي  ف 
 

العتم   بعد 
 

سلم   بذي 
 

 وهو رأي نسبه بعض علماء العروض إلى الزجاج من قبله، كما سبق أن وضحنا.

 بهذا ننتهي من الحديث عن آراء الجوهري، أو لنقل: أهمها، ونلتقي في محاضرة أخرى إن شاء الله.     
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 لخامساللقاء ا 

 بسم الله الرحمن الرحيم، وبه نستعين.                                            

 أو كانت لها آراء في عروض الخليل.  ،ة من الشخصيات التي كان لها تأثيرامسحديثنا اليوم عن الشخصية الخ

، وهذا الرجل له في العروض من الهجرة  ٥١٥ابن القطاع الصقلي، المتوفى سنة  هذه الشخصية هي شخصية  
 )البارع(.سمى الموالقافية كتب، يهمنا منها الكتاب الذي أل فه في العروض، و 

الأستاذ بقسم النحو والصرف والعروض بكلية دار العلوم،   ،هذا الكتاب حققه الأستاذ الدكتور: أحمد عبد الدايم
 .م1985 سنة ة في مكة المكرمةونشره في مكتبة الفيصلي

ما الذي قدّمه ابن القطاع مما يمكن أن يكون شيئ ا يُضاف إلى عروض الخليل، أو أمر ا يمكن أن يعُد  أو يُحتس ب   :المهم
 له في نطاق عروض الخليل؟

قعد من الناس، شاهده:: ويجوز في عروض الطويل الإقعاد99صقال في  •
ُ
 ، وهو دخول الحذف، شُبِّه بلم

 جزى الله عبس ا عبس آل بغيضٍ 
 

 جزاء الكلاب العاويت وقد فعلْ  
 

قلنا: إن الأخفش يُجيز في عروض  فلأن هذا الرأي ورد عند الأخفش،    ؛اللقاء الأولهذا البيت سبقت دراسته في  
إلا تام ا، وله عروض واحدة   في التراث المجمع عليه  بحر الطويل لا يردف  ،في قصيدة  المقبوضةمع  الطويل أن تأي المحذوفة  

وضرب محذوف على   ،وضرب صحيح على مفاعيلن،  ضرب مقبوض مثل العروض  مقبوضة على مفاعلن، وله ثلاثة أضرب:
 محذوفة. الشاهد  العروض في، و مفاعي، وتنُق ل إلى فعولن

ا  حين ذكرنا هذا الرأي للأخفش قلنا: إنه يُجيز اجتماع العروض المقبوضة مع العروض المحذوفة في القصيدة اعتماد  
 لا يريد أن يُخطِّئ النابغة الذبياني فيما ذهب إليه.  -على ما نرى- على هذا البيت، لأنه للنابغة الذبياني، وهو

أما ابن القطاع فوصف الظاهرة بلإقعاد، والإقعاد عيب؛ بدليل أنه قال: "ويجوز في عروض الطويل الإقعاد، وهو  
وصف ابن القطاع للظاهرة بلإقعاد معناه: أنه مع إجازته لها يعدها عيب ا، وهو مع ف  بِّه بلمقعد من الناس"،دخول الحذف، شُ 

 ذلك مسبوق في الذهاب إلى هذا الرأي بلأخفش.

 : أن الطويل قد شذ فيه ورود العروض الصحيحة، كما في قول نافع بن الأسود الدؤلي:100في ص الثاني الرأي •
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نهاوندٍ  يوم  الأمـــــــر  ولينا   ونحـــــن 
 

 وقد أحجمت عنا الليوث الضراغمُ  
 

الطويل صحيحةمفاعيلن  ="نهاوندٍ"  ــــــفـ عروض  ترد  ولا  مقبوض،  والضرب  فالعروض صحيحة  عند جمهور  -  ، 
 إلا في بيت مصرع صحيح الضرب، كما في قول الشاعر:  -العروضيين

 أراك عصيّ الدمع شيمتك الصبرُ 
 

 ك ولا أمرُ ليعا للهوى نهي  ــــــــــــــــــــأم 
 

الثاني المجزوء المقصور  حيث    الثالث   الرأيجاء    108صفي بحر المديد   • قال: "وشذ أيض ا عروض تامة للضرب 
 شاهده: 

 ي ضــعيف العقل والرأي ي من
 

 لا يطيق الحرب يوم النزالْ  
 

  ما معنى هذا الكلام؟

 وعروض محذوفة مخبونة.، وعروض محذوفة، عروض صحيحة بحر المديد له ثلاث أعاريض: 

 لها ضرب واحد صحيح مثلها. الصحيحة العروض

 وأبتر.، ومحذوف، مقصور العروض المحذوفة لها ثلاثة أضرب:

 وضرب أبتر. ،ضرب مثلها محذوف مخبون لها ضربان: العروض المحذوفة المخبونة

، فحين يقول: الضرب الثاني المجزوء المقصور يعني: بحر المديد لا يرد إلا ومعروف أن بحر المديد أصلا  لم يرد إلا مجزوء ا        
 :على أنه يأي للعروض المحذوفة، يعنيفيه مجزوء ا، والضرب المقصور الأصل 

 فاعلاتن فاعلن فاعلا    فاعلاتن فاعلن فاعلانْ 

 لكن الشاهد يقول:         

 ي ضعيف العقل والرأي ي من
 

 لا يطُيق الحـــــــــــرب يــــــــــــوم النزالْ  
 

 فالعروض فيه صحيحة والضرب مقصور، وهي صورة أوردها في بحر المديد، وإن وصفها بلشذوذ. 

 وضرب مقطوع.  ،ضرب مخبون مثلها ، وهو بحر يرد تام ا ذا عروض مخبونة، ولها ضربن:البسيط في بحر  •
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تكون العروض على فاعلن صحيحة، ويكون   أي  لعروض والضرب"،: "وجاء أيض ا تام ا116ص  ابن القطاعيقول   
 ا أيض ا، كما في  الشاهد:الضرب على فاعلن صحيح  

 إن المعالي لمن يبغي بناء العلا     ي رب ذي سؤدد قلنا له مرة                       

"وشذ عن العرب في عروضه الثالثة حذفها بعد الخبن والقطع،   ، قال:117ص  ، لكن في مُخلعهفي بحر البسيط أيضًا •
 شاهده: 

 وةـــــــــــــــواء ونشـــــــــــإن ش
 

 وخبب البازل الأمونِ  
 

 هذا البيت من مقطوعة لشاعر جاهلي يسمى سُلمي بن ربيعة.

ونشتقطيع   ءن  "مستعلن"،  شواء  إن  أموني   البيت:  "فاعلن"،  بزللْ   ، "متعلن"  وخببل  "فعو"،  وتن  "فاعلن"، 
 "فعولن".

وابن القطاع مسبوق   والضرب مقطوع مخبون، أو العروض على فعُو والضرب على فعولن.  مخبونة  إذ ا العروض حذاء        
 في هذا بأبي الحسن العروضي. 

: "وذكر الزجاج أنه جاء في ضرب الوافر المقطوف القصرُ، وأنشد في ذلك عن عبد 128ص  قال  في بحر الوافر •
 ":-قاضي الكوفة-الله بن مسلم بن قتيبة قول العلاء بن المنهال الغنوي في شريك بن عبد الله القاضي 

حي   شريك كان  أب   افليت 
 نـــــــــا يعلئه   در  ـــــــــــــــــــ ــــويترك من ت

 

 فيُقصر حين يبُصره شريكْ  
 إذا قلنـــــــــــــــــا له هذا أبــــــــــــــوكْ 

 

أن بحر الوافر التام تفعيله: مفاعلتن مفاعلتن فعولن، في كل شطر، العروض مقطوفة والضرب مقطوف، لكن    لوممع
 هنا ورد الضرب على فعولْ.

نا/ إذا قلنا/ له هذا/ يعلفليت أب/ شريك كا/ ن حي ا/ فيُقصر حي/ ن يبُصرهو/شريكْ "فعولْ"، ويترك من/ تدرئه/  
 .= فعولْ أبوكْ 

قال: "لأنه لو أطلق القافية لأقوى بلمنصوب، وهو لا يجوز إلا في قول ضعيف"، لأنه لو قال: فيُقصر حين يبُصره  
، لكان هذا من الإقواء، وا ه متوازية في فيوالشاعر يحرص على أن تكون قشريكُ، وقال في البيت التالي: إذا قلنا له هذا أبوك 

 كل أبيات القصيدة.
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ولم يرد لهذا الرأي ذكر في الكتاب الذي نشر للزجاج تحت اسم العروض، فلعل ابن القطاع استقاه من مصدر آخر، 
 ا.للزجاج جاء منقوص  في العروض أو لعل ما نشر 

ا عن كلام ابن القطاع، ماذا قا  تفادي  للإقواء؟  -ظاهرة الإسكان-هذه الظاهرة عن  ل العلماء بعيد 

"وقد جاءت أشياء في الشعر القديم بعضها منصوب، وبعضها مرفوع أو  :(1) اللزوميات قال أبو العلاء المعري في
 مخفوض، وإنما يُحم ل ذلك على الوقف؛ لأنه يبعد أن يقول عربي فصيح له علم بلشعر: 

ا   ألم تغتمض عيناك ليلة أرمد 
 

 كما بت السليم مُسهدا   وبت   
 

للواو والياء، وإذا حُكم بلوقف على   فيجيء بلألف ثم يجيء ببيت مرفوع أو مخفوض، إذ كانت الألف منافية 
 . القافية فلا فرق بين الحركات الثلاث"

  ( 2) (بين الاتبّاع والابتداع  )موسيقى الشعر  في الحديث حول ظاهرة الإقواء في كتابي  هذا رأي معتبر، وقد أوردتُ 
 آراء:  ثلاثة

 رأي يقول: إن الإقواء عيب عروضي.  -

 ورأي يقول: إن الإقواء عيب نحوي. -

 ؛ لأن بعض القوافي كانت تنُش د على الإسكان.المتخالفة ورأي يقول: إن الإسكان هو المخلِّص في القوافي -

: "ويجوز في الضرب الرابع ف عِلن مع ف ـعْلن، ويدخلان 138ص  يقول  الكاملبحر  نعود إلى آراء ابن القطاع، ففي  *           
 في قصيدة واحدة"، فما الضرب الرابع؟ 

 الكامل التام له عروضان وخمسة أضرب:  

 وضرب أحذ مضمر.  ،وضرب مقطوع، ضرب صحيح العروض الصحيحة لها ثلاثة أضرب:

 وضرب أحذ مضمر. ذ، ضرب أح والعروض الثانية الحذاء لها ضربان:

 

 19:1اللزوميات/ (1)

(2) 307-311   



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

29 

 

أي: يُجيز اختلاط الضربين الرابع والخامس في قصيدة واحدة، فتكون العروض حذاء ويكون الضرب تارة أحذ وتارة  
ا بقول امرئ القيس: أحذ مضمر    ا، مستشهد 

 أحللـــت رحلي في بني ثعُل 
الناس كلهمُ  خير   ووجدت 

 

محـــلْ   للكريم  الكريم   إن 
حنبـــلْ  أب  وأوفاهم   طر ا 

 

لمجرد ورود الأبيات عند    الإجازة هناو ف ـعْلن،    =ف عِلن، وضرب البيت الثاني: حنبل  =ضرب البيت الأول: بمحلف          
الخلط المضمر له قصائده؛ لأن    أن الضرب الأحذ له قصائده، وأن الضرب الأحذ  وشعري    اامرئ القيس، لكن المعروف عروضي  

 سيُغير في تلقيب القافية. 

 أجاز ورود الضرب الأحذ غير المضمر للعروض الصحيحة في الكامل التام، شاهده:  139ص في بحر الكامل  •
 د لْ ـــــــة وبــ ــــلـ ــــقــــــل دار نــــكــــعهدي بها حينا وفيها أهلها     ول                    

 .جاء في الضرب الأول التذييلحكى عن ابن كيسان أنه   140صا أيض   في بحر الكامل  •

الضرب الأول في الكامل يعني متفاعلن، الضرب الصحيح، جاء فيه التذييل، بحيث يكون ضرب القصيدة على  
 متفاعلانْ، وهنا استُعير التذييل من الكامل المجزوء، فطبُق على الكامل التام، وشاهده عنده:

أقبلـــــــت  بزوائـــــــدٍ  هي  إذا  ــا     فيهـــــ
 

 كالبر د الواضح من مجرى الصعودْ        
 

 "مجرى الصعود": متفاعلانْ.

ا قصائد عليها كثير ا من أول أبي العتاهية حتى العصر الحديث، و عليهوهذه الصورة استُحسنت عند الشعراء، وكتبوا  
 كثيرة سنتعرض لها حينما نتعرض للتجديد في الأبحر التراثية.

"، بحيث يكون الضرب على متفاعلاتن، وهذا الترفيل: "وحُكي أنه جاء فيه  قال  140صا  أيض    الكامل بحر  في   •
 أيض ا استعارة من الكامل المجزوء، شاهده: 

 ا ــــــــود وخيلنــــة والنجـــــــــولنا تهام
مةوالنجو/ تها/   د وخيلنا/ولنا 

 

 ر غارة ــج لا تـــــزال تثُيــــــــــــــــــفي كــل فـ 
 في كل فج/ جٍ لا تزا/ لُ تثُير غارة 

 

 ، فالعروض صحيحة والضرب مُرف ل. متفاعلاتنلُ تثير غارة= 

 إذ ا ابن القطاع زاد في الكامل التام ضرب  مذيلا  للعروض الصحيحة، وضرب  مرفلا  للعروض الصحيحة.
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 )المقطوع( التذييل، فيصير مفعولانْ، شاهده:  "وقد جاء عن العرب في ضربه الثاني قال:  156ص  في بحر الرجز •

 هْو قٍ     جأْبٍ إذا عش ر صاي الإرنانْ ـــب  س  ـــوق أق  ــــني ف ــــأنـــك

 ( 1) .وقد تبعه في إيراد هذه الصورة ابن السراج الشنتريني، وإن شذذها
  قال: مل في شعر لمحمد بن إيس"،: "وذكُر أنه جاء تام الر 162ص قال  الرملفي بحر 

قصيرُ  والليل  طال  ليلي   إن 
منكـــــــرا  عرتْنا  أيم   تٍ ذكر 

 

ينُيرُ   ما  صبح  حتى كاد   طال 
وأمـــورح أمور  فيهـــــــــــا   دثـــــــــــت 

 

أضاف ابن القطاع لبحر الرمل صورة  فالتام أنها محذوفة،  فجاءت عروض الرمل صحيحة، والأصل في عروض الرمل  
الضرب صحيح ا،   فيها صحيحة، ويكون  العروض  العروضي،  رابعة تكون  أبو الحسن  التوجيه  وحينما وقد سبقه إلى هذا 

 نتعرض للتجديد في الأبحر التراثية سنرى أنه قد كتب على هذا الوزن المتنبي وبعض الشعراء المحد ثين.

 بهذا ننتهي من الحديث عما ورد عند ابن القطاع من آراء تُـع د إضافة على عروض الخليل.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ات ووالى بينها.، الأقب: الضامر البطن الدقيق الخصر، والسهوق: الطويل الساقين البعيد الخطو، والصاي: الشديد الصوت، وعشّر: تاب ع  النهيق عشر نهق6 المعيار لوحة (1)
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 سادساللقاء ال

 بسم الله الرحمن الرحيم، وبه نستعين.                                  

، المتوفى سنة ثمان وثلاثين وخمسمائة من الهجرة،  وسأذكر جار الله الزمخشرية هي شخصية  سادسالشخصية ال
ة الباقية مسبوق فيها؛  مسها إلا برأي واحد، والآراء الخة آراء مخالفة للخليل، لم ينفرد فيتسالرجل إبراء  للذمة؛ لأن لديه  هذا

إما بلأخفش، وإما بلجوهري، وإما ببن القطاع، وهذا أمر طبعي، فحين أكتب الآن في موضوع ما سبقني فيه أساتذي 
، وفي عصرنا الحديث لا بد أن ننسب الرأي إلى صاحبه، لكن إن اقتنعت به   فالأصل أن أعود إلى ما كتبوه ثم أردد ما كتبوه

في المؤلفات القديمة كان يذُك ر الرأي أحيانا  دون أن يُـر د إلى قائله، وربما كان هذا رأي الزمخشري، لكنه جاء من وقوع الحافر 
 على الحافر.

 ، ومنه سنستقي آراءه.)القسطاس في العروض(هذا الرجل له كتاب يسمى 

: "ولا يجوز الحذف في سائر الأجزاء إلا أن يكون البيت مُصرع ا، فيقع في عروضه، وقد 72ص  قال  في بحر الطويل •
صرعّ كقوله:  جُوِّز في

ُ
 عروض البيت غير الم

 جزى الله عبس ا عبس آل بغيض
 

 جزاء الكلاب العاويت وقد فعل 
 

هذا الرأي لا أحتاج إلى عرضه مرة أخرى، فهو يتحدث عن جواز مجيء العروض المحذوفة مع العروض المقبوضة في 
الزمخشري تالٍ للأخفش وابن القطاع أن  ي  ألأخفش، وجاء بعده ابن القطاع،  بحر الطويل ، وقلنا: إنه قد سُبق في ذلك ب

 في هذا الرأي. 

 : وقد رُوي عن المفضل قوله:في الصفحة نفسها قال أيضًافي بحر الطويل  •

 

، ضمن مقطوعة، وقلنا: إن الضرب قد جاء على الأولىهذا البيت ذكرناه ونحن نتحدث عن الأخفش في المحاضرة         
 للأخفش. تابعمخشري في هذا الرأي  مفاعيلْ في بحر الطويل بلقصر، وهذا الرأي للأخفش، فجار الله الز 

غير شعر، إلا أن الخليل أغفله"، وأورد    عليهعن مربع المديد: "وجاء لأهل الجاهلية    78،77ص  قال  في بحر المديد  •
 قول الشاعر:

 نقيــــة  ىثياب بني عوف طهار 
 

ــــــــــرانْ   ــ ــ ــ  وأوجههــــــم عند المشاهد غُــ
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ــوا  ــ ــــ ــ ــ ــُ ــ ــ ــ  ي لبكر لا تن
 دارت الحرب رحـــا 
التي للحرب   بؤس 

 

 ليس ذا حــــــــــــين و   
ــــــــــوها برحــــــــــــا  ــ ــــ  فادفعــــــــــــ
 تركتْ قومي ســدى

 

 وذكر أيض ا مطلع قصيدة السُلكة أم السليك:

 وةـــــــــطاف يبغي نج
 ة ــــــليت شعري ضل
 ـد  ــأمريض لم تُـع ــــــــــــــــ
 اــــــــــــــــأم تولى بك م

ــــــــــــــــ  ـا ــــإن أمر ا فادح 
 

 ك ــــــــــــــــــــلاك فهلمن ه  
 ك ـــــــــــــــــــــــــأي شيء قتل
 ك ــــــــــــــــــــــــــــأم عدو ختل

 غال في الليل السُلك
 ك ــــــــــــــعن جوابي شغل

 

النموذج الذي ذكره على أنه من مربع المديد علق   الرمل المحذوف   عليههذا  الزجاج من مجزوء  وقال: "وهو عند 
 العروض والضرب، قال: وأكثر ما رأيته جاء في هذا ف عِلن". 

التقطيع: ي لبكر "فاعلاتن"، لا تنو "فاعلا"، يكون  إنه من مجزوء الرمل، وسنقول ذلك إن شاء الله،    حين نقول:
لن، فالعروض محذوفة، والضرب محذوف، وأما حذف الثاني الساكن عِ فلا" أو عِ و  "ف ـن، ليس ذا حي "فاعلاتن" أو فاعلن

 فهو خبن جائز.

  ن ـالذي يقُطعه على أنه من المديد المشطور يقول: ي لبكر "فاعلاتن" لا تنو "فاعلن"، ليس ذا حي "فاعلاتن"،  
 و  "فعلن". 

ختلف فيها، والنسبة إلى مشطور المديد لا نرجّحها؛ لأن المديد لم يرد له تام  
ُ
معتد    التقطيع واحد، لكن النسبة هي الم

 في التراث حتى نقول: إنه قد ورد له مشطور، وأما الرم ل فأكثر ورود ا.به 

 ولذلك فضّلنا رأي الزجّاج في عدّه من مجزوء الرمل، ومع ذلك فهذا الرأي قد سُبق به الزمخشري من الجوهري. 

 ، وشاهدهما: (1) ا للوافر المجزوء الصحيح العروض، وتبعه السكاكي مقطوف  أورد ضرب   87ص  في بحر الوافر •

 بكيت  وما يرد لك الــ     ــبكـــــــــــــــــــــــاء على الحزينِ 

 

 .537مفتاح العلوم: (1)
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 : "وقد جاء عن العرب ف عِلُن في الضرب، وأبه الخليل، قال:  89ص قال في بحر الكامل  • 

 عهدي بها حين ا وفيها أهلها 
 

 لْ د  ــــــــــــــــــــــــولكل دار نقُـــــــــلةٌ وب 
 

مُتْفاعلن، وبدل:  أهلها: مُتْفاعلن، ولكل دا: مُت فاعلن، رنٍ نقُلتن:    ها: متْفاعلن،  فيمتْفاعلن، حين ا و   :عهدي بها
لن، فجاء الضرب أحذ غير مضمر للعروض الصحيحة، وما ورد للعروض الصحيحة عند الخليل فضرب أحذّ مُت فا، أو فعِ 

 مُضمر. 

ا أشعار للعبّاس بن الأحنف، ولإيليا أبي ماضي سنذكرها في  عليهوردت  سبقه بإيرادها ابن القطاع، و وهذه الصورة   
 وقتها إن شاء الله تعالى.

فيما سبق عند وهو الذي ذكرناه  -  ثم تحدّث بعد ذلك عن التذييل والترفيل في الكامل التام للعروض الصحيحة •
: "ولا تجوز الإذالة ولا الترفيل في المسدّس"، )يقصد بلمسدّس الكامل التام(، وقد  90،89 صفي  قال  -ابن القطاع

 شذّ مثل قوله:

تتا وإن  المئين  مع  المئين   يهب 
 

 بعت السنون فنار عمرو خير نارْ  
 

 :قوله مُذالٌ مضمر، ومثل 

 ولنا تهامةُ والنّجود وخيلنـــــــــــــــا 
 

 في كل فجٍ ما تزال تثـــــــــــــير غـــــارة 
 

برأي، وسبقه الأخفش وحده في رأي، وسبقه ابن القطاّع وحده س بق  ة آراء،  تسنحن مع جار الله الزمخشري أمام  إذ ا  
 .ادس س الأخفش وابن القطاّع في رأيٍ  ، وسبقه الجوهري وحده في رأي، وسبقهينفي رأي

 . ة في الوافر المجزوءالضرب المقطوف للعروض الصحيحبق بإيراد س  

 ورود الضرب المقصور في الطويل. ، وهوسبقه الأخفش وحده في رأي 

التذييل والترفيل للعروض الصحيحة في الكامل التام، وكذلك    ا: الضرب الأحذ، وهمينسبقه ابن القطاّع وحده في رأي
 في الكامل التام للعروض الصحيحة. 

 مشطورٍ للمديد، أو مجزوء للرمل على رأي الزجّاج.  سبقه الجوهري في رأي، وهو ورود

 سبقه الأخفش وابن القطاّع في رأي، وهو إجازة أن ترد عروض الطويل محذوفة مع العروض المقبوضة. 
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 )القسطاس(.هذه هي الآراء التي أوردها جار الله الزمخشري في كتابه 

                                                *** 

  نّ لا يختلطو المتوفى سنة تسعٍ وأربعين وخمسمائةٍ من الهجرة،    الشنتريني  السرّاج  ابن :  ة، وهو سابعتقل للشخصية النن
ابن السراّج صاحب الأصول اسمه: محمد بن السري بن سهل، ومتوفى فببن السراّج النحوي صاحب الأصول،    عليكمأمره  

، أما ابن السراّج الشنتريني فهو أبو بكر محمد بن عبد الملك بن محمد، نسبة إلى شنترين،  هـ316  سنة  في بداية القرن الرابع
 ،مع أنه أندلسي  ،، وهذا الرجلهـ549سنة  سساد بلدة قرب بجة في الأندلس غربي قرطبة، ثم إنه مُتوفى في منتصف القرن ال 

 ن الأشعار(،)المعيار في وز نزل مصر، وقصد اليمن فأقام بها مدة، ثم عاد إلى مصر واستوطنها، وله كتابٌ في العروض يُسمى  
للكتاب الموجودة في   طوطة مكتبة الأمبروزينامخصورة  ستي لآرائه على  ، فأقمت درااا مطبوع  محقق    عليهلم أستطع الحصول  

العربية بلكويت، والمنشورة على شبكة الألوكة الرجل    ،معهد المخطوطات  النظر في ترتيب وأهم ما يذكر لهذا  أنه أعاد 
جتلب التي كانت ثالثة  عند الخليل جعلها الثانية، والمؤتلف التي الدوائر عند الخليل

ُ
، فجعل دائرة المتفق أولى الدوائر، والم

 لماذا؟  فشتبه،   ـُكانت ثانية عند الخليل جعلها الثالثة، والمختلف وهي دائرة الطويل جعلها رابعة، ثم ختم بدائرة الم

هكذا كان ينبغي أن ترُتّب الدوائر، فيبدأ بدائرة الخماسي، ثم دائرة و لنرى فلسفته في الترتيب، قال: "  نتأمل نصّهل
غير أن الخليل قدّم ما كثرُ استعماله وزادت حروفه أو حركاته،    على ما قدمناه،  ا،ثم المركّب منهثم البسيط منها،  السباعي،  

 . (1)اعتمد" عليهوالكل قد اجتهد فيما إليه قصد و 

 .سريع دائرة الطويل، ثم دائرة الدائرة الهزج، ثم دائرة الوافر، ثمتليها بدأ بدائرة المتقارب،   •

رتّب الأبحر بلطريقة السهلة التي يحاول قد  تقريبا  الهجري  لو دققّتم في هذا الترتيب لوجدتم أنه منذ القرن السادس  
ُحد ثون الآن أ

ُتدارك يدرسه معه، ثم الهز ج، فالر ج ز، فالرّم ل،   قدن يقدّموا بها الأبحر للطلاب، فالم
بدأ بلمتقارب، ومن يدرس الم

 ثم الوافر فالكامل، ثم الطويل فالمديد فالبسيط، ثم السريع وما يشاركه في دائرته من الأبحر. 

حدثة بأنها الأبحر الصافية أولا  ثم الأبحر المركّبة ثاني ا لهم في ذلك سابقون 
ُ
فالذين يرتبّون الأبحر في كتب العروض الم

 من علماء التراث.

 

 3المعيار في وزن الأشعار لوحة (1)
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وقد لفت انتباهي قول الأستاذ محمد العلمي:"ولا يختلف الشنتريني عن المحلي إلا في جعله دائرة المشتبه مبنية على  
السريع بينما أبقى المحلي عليها مبنية على شطر  أ(1)"شطر المضارع كما مر،  في مؤلفي   مام ما ورد، وهو قول لا يصمد 

:"لذلك قدمت الأبحر المتقدمة الأوتاد في جميع الدوائر على سائرها، -بعد ترتيبه الأجزاء الأصول-يقول  الرجلين، فالشنتريني
لأنه أكثرها استعمالا وأوسعها ضروب، ولأن  ؛  ، فقد كان القياس فيها تقديم المضارع، غير أنهم قدموا السريعإلادائرة المشتبه

، :"بب السريع  ، وحين بدأ تقديم أبحر دائرة المشتبه بدأها بلسريع، فقال(2)المضارع لم يستعمل إلا مجزوءا، فلذلك لم يبدأ به"
وهو أصل دائرة المشتبه؛ لأن الوتد المفروق فرع ملحق بهذه الدائرة، فحقه أن يستعمل آخر الأجزاء، ألا ترى أنه لم يستعمل 

فاع ) من مفرده بحر كما استعمل من سائر الأجزاء، وذلك لضعفه ونقصانه عن مرتبة الوتد المجموع، ولذلك لم يجز قبض  
أن يبدأ من هذه الدائرة من أول السببين،   -رحمه الله-في المضارع لضعف الاعتماد عليه، فهذا الذي سوغّ للخليل    (لاتن

، ثم أتبع السريع بلمنسرح فالخفيف فالمضارع فالمقتضب فالمجتث، كما وإن كان الفك من أول الوتد هو الأصل، فتأمل ذلك"
 .(3) الجمهوررتب 

في الباب العاشر من كتابه الذي عنوانه )إدارة الأجزاء ا بلقياس، فأما محمد بن علي المحلي فكان مطرد المنهج موفي  
"من المضارع، فكان ترتيب أبحرها: المضارع فالمقتضب فالمجتث   جعل مفك دائرة المشتبهالأصول وما ينفك عنها من البحور(  

المثلى،  الدائرة في صورتها  اقتنع بها المخالفون؛ لأن الأبحر تنفك من  التي  العلة  لتلك  فالسريع فالمنسرح فالخفيف، ولم يأبه 
لمثمن، والهزج المسدس،  والمضارع  بصرف النظر عن الصورة التي تظهر بها في الواقع الشعري، وإلا فما جدوى القول بلمديد ا

 (4) الشعراء؟"والمقتضب والمجتث في صورها البعيدة عن المأثور في تراث 

وإذا كنا نلتمس العذر للأستاذ العلمي فيما يخص رأي المحلي؛ لأن كتابه ليس من مصادره، فكيف بكتاب الشنتريني 
 إلا إذا كان في المطبوع ما ليس في المخطوط، وقد غاب عنا. ا؟ ا منشور  الذي اتكأ عليه محقق  

وإنما "، أبياتً  ومنهوك المنسرح ليست قوله بأن مشطور الرجز والسريعا ومن الآراء التي نرى الشنتريني فيها متفرد  
 .(5)"ببيت ؛ لأن حقيقة البيت ما تألف من مصراعين، وما لم يمكن تصريعه فليس هي أنصاف مصرعة

 

 221العروض والقافية بين التأسيس والاستدراك ص(1) 

 2المعيار لوحة (2)

 وما بعدها  7المعيار لوحة (3)

 28مقدمة المحقق ص -شفاء الغليل في علم الخليل، للمحلي (4)

 2المعيار لوحة (5)
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، فيكون وزنهما مُتـ فْعلْ أو  ا مقطوعً أورد للرجز التام صورة يكون كل من عروضها وضربها مخبونً   ه راء أنومن الآ
 :(1) فعولن، وشاهده

 مهامهٌ أعلامها همودُ     وماؤها في ورده بعيدُ                        

 .وهي صورة وجدت لها صدى في أشعار الشعراء المحدثين

 :(2) ، وشاهداه قول القائلا عند المحدثينمجيء الهزج تمً  -مع التشذيذ- وأورد أيضا

 البين غربنُ  ملقد شاقتك في الأحداج أظعانُ     كما شاقتك يو               

 وقول الآخر:

 بى بلى لو كان لي عقلُ لست والستين لي داعٍ     إلى العُتأما في ا              

والأبحر المركّبة هي   الدوائر بحيث تكون الأبحر الصافية هي البداية،  هيستحق التوق ف أمامه هو: ترتيب  يبقى أن أهم ما 
أما بقية  ،  ، وشاركه فيه المحليفرّد به عن سابقيهالذي أستطيع أن أقول إن الشنتريني قد ت  اضحهذا هو الشيء الو ، و التي تليها

 . ا، ولذا أضربنا عن ذكرها صفح  بغيره من العلماء الذين مر ذكرهم مسبوق أغلبها هو فيالآراء التي وردت عنده ف

                                           *** 

 

 

 

 

 

 

 

 6المعيار لوحة (1)

 6المعيار: لوحة(2) 
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 اللقاء السابع

 بسم الله الرحمن الرحيم، وبه نستعين.

علي بن مسعود بن محمود بن الحكيم، من علماء القرن السادس الهجري،  :  رخانالف  ابن   ا:ن علماء القرن السادس أيض  م     

له مصنفات في النحو والعروض والقوافي والبلاغة، وقد ترجم له د. عمر خلوف في مقدمة تحقيقه لكتابه )الوافي في القوافي( 

 . (1) بما يغني عن إعادته هنا

ويعد مؤل فه في العروض الذي يحمل عنوان )الإبداع في العروض( ذا مذاق خاص بين ما كتب في هذا الفن، ليس لأنه       

 وض الفارسي إلى جوار حديثه عن العروض العربي، بل لتلك النظرات التجديدية في الأوزان التي حواها. ا عن العر ضم ن ه حديث  

بكر   ا بين ثلاثة أجزاء لمؤل ف بعنوان )العروض المقارن العربي والفارسي( للدكتور: عبد الرؤوف با ثاني  صدر الكتاب جزء       

بعد الله عليها في تناول آراء ابن الفرخان، على   تعتمدنشر بلقاهرة، وهي الطبعة التي االسيد، عن دار أفاتار للطباعة وال

الرغم مما بها من تحريفات وتصحيفات كثيرة لم تسلم منها نصوصها، ولم تنجُ منها كثير من أشعارها، وقد اجتهدتُ في تلافي  

)التجديد في   ا حولونشرت بحث  هذه الهنات قدر الطاقة بما أملكه من خبرة سابقة في التحقيق ودراسة العروض وتدريسه،  

 من شاء على الشبكة العنكبوتية.  فليطلع عليه أوزان الشعر عند ابن الفرخان(

 :ولا بد من تسجيل عدة ملحوظات قبل تناول التجديد في أوزان الشعر عند ابن الفرخان، وهي     

عميق الصلة بللغة الفارسية وثقافتها وأدبها،    -على أقل تقدير-: أن ظاهر أمره أنه فارسي الأصل، وإلا فهو  أولاها     

وخاصة عروضها، بدليل ما ضمنه كتابه من ذكر الأوزان الفارسية في المقالة الثالثة، وقد نضحت هذه الثقافة بوضوح فيما 

 

 م2010هـ/1431، هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث 1، ط:26-11الوافي في القوافي، لابن الفرخان، بتحقيق: د. عمر خلوف، ص ( 1)
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ذهب إليه من آراء في أوزان هي في حقيقتها أوزان أصيلة في الشعر الفارسي، مثل المثمّن في الرجز والرمل والهزج، وقد صرح 

 .في أكثر من موطن بأن الشعر العربي لا يتُجاوز فيه السداسي

ا بلموسيقى جعله يخصص الباب الثاني من المقالة الأولى )في تعريف المبادئ التي ينبغي أن تؤخذ : أن لديه علم  ثانيتها     

في هذه الصناعة من صناعة الموسيقى، وتعليل ما عسى يمكن أن يُـع لّل من ذلك في هذا الموضع(، وفيه تحدث عن اللحن 

لبُـعْد والدّوْر، إلى آخر هذه المصطلحات التي تنبئ عن قدرة  والإيقاع والنغمات والأزمنة والغِل ظ والرقة والجهر والخفوت وا

ا وإن لم يصل خاصة لم تتحقق لكثير من علماء العروض، إلا الخليل بن أحمد الذي عُرف عنه أن له في هذا العلم إسهام  

 .إلينا

تسميته المتحركات التي يشتمل عليها الوزن بلأسنان؛ فالمتحركات التي لا يعقبها   وقد كان علمه بلموسيقى ذا أثر في     

، وإن آل به الأمر أن يستخدم التفعيلات في (1)ساكن تُس م ى الأسنان القصيرة، والتي يعقبها ساكن تسمى الأسنان الطويلة 

ا من هذه الأسنان، لا من الأسباب والأوتاد كما فعل سابقوه.   تحديد صور هذه الأبحر في نهاية المطاف، بعد أن يُك وِّنه 

: أنه شاعر متمكن، أتاحت له شاعريته أن يرفد كل مقترح يقترحه بلنموذج الشعري الذي يعضّده، ولم يك في ثالثتها     

ا بما فعله ابن عبد ربه في )العِقد الفريد( إذ كان النشاط الشعري للأخير شبه محصور في الإتيان بلشواهد العروضية  ذلك شبيه  

 ا.  المشهورة خاتمة لنظمه على وزنها ورويها، وخاصة تلك الشواهد التي لم تجد لها في الرواية أنيس  

، ومن ثم كان (2) ا لضبط الأوزان واستخراج الأبحر، ويرى أنها لا طائل تحتها: أنه لا يقر الدوائر العروضية نظام  رابعتها     

 إيراده للأبحر على غير ما اعتاد جمهور علماء العروض. 

 

 12( الإبداع: ص1 (

 7( السابق: ص2) 
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"أما البحور من الأجناس    :(1)ا، فيقولأربعة عشر بحر    -بإضافة الخبب المستحدث بعد الخليل-: أن الأبحر لديه  خامستها      

والرمل والهزج   (2) ا؛ فالرجزالعرب ثلاثة عشر بحر   العالية للأنواع التي تحتها من الأوزان، وهي عندنا بعتبار المشهور من أشعار

والكامل والوافر والمتقارب والطويل والبسيط والخفيف والمنسرح والمجتث والمضارع والمقتضب، على ما سنفصله لك إن شاء  

 . الله تعالى. فإذا أضفنا إليها الخبب، وهو الوزن الذي استحدثوه بعد الخليل رحمة الله عليه، صارت أربعة عشر، وبلله التوفيق"

 ويلاحظ أنه لم يذكر في تعداده الأبحر  الشعرية بحر ي السريع والمديد.      

فأما السريع فتناوله على أنه الصنف الثاني من الرجز، فبعد أن قدم الصورتين المعروفتين للرجز التام عند جمهور العروضيين     

على أنهما صورتا الصنف الأول قال: "والصنف الثاني يلحقه نحوٌ من الإعلال مغلّظ في عروضه وضربه، ويتنوع أربعة أنواع؛ 

يه مستفعلن الثالثة والسادسة، كل واحدة منهما بحذف ت فْ، تبقى مُسْعِلُنْ، فينقل إلى فاعلن، الأول منها هو الذي يعتل ف

 فيكون وزنه: 

 مستفعلن مستفعلن فاعلن      مستفعلن مستفعلن فاعلن                           

 والثاني هو الأول إذا زيد على فاعلن في آخره حرف ساكن يصير به فاعلانْ، ويسمى مُذالا، فيصير وزنه: ............

 مستفعلن مستفعلن فاعلن     مستفعلن مستفعلن فاعلانْ                            

 ووزنه:  والثالث هو الأول إذا جُعل فاعلن في آخره ف ـعْلن............... ............. 

 مستفعلن مستفعلن فاعلن     مستفعلن مستفعلن فعْلن                             

 

 7الإبداع: ص( 1) 

 ( في الأصل: الرجز، بدون الفاء، وإضافتها مقتضى جواب أمّا.2) 
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فعِلن،  منهما  العروض والضرب، كل واحدة  أعني  والسادسة،  الثالثة  فيه مستفعلن  الذي تصير  ..............والرابع هو 

وذلك بحذف السين فيه والتاء والفاء، يبقى مُعِلُنْ، فينقل إلى ف عِلُنْ، وكأنهم حين أنِسوا بفاعلن في العروض والضرب جعلوه  

 (: 1)نها في حكم الثابت على بعض الوجوه، ووزنهكالأصل فطووا منه الألف، وبقي كأ

 مستفعلن مستفعلن فعِلن     مستفعلن مستفعلن فعِلن                              

وقد لاحظنا فيما سبق أنه يُجري الإعلال بلحذف على حشو التفعيلة، لا على آخرها كما يفعل جمهور العروضيين،      

حتى يصل إلى الصورة المستعملة في الشعر، كما سنلاحظ فيما بعد أنه يجيز نوعا من الزحاف بلزيدة على المم ه د في الأصول 

 . ( 3) ، كما يجيز تحريك الساكن زحافا(2)الفارسية على حد تعبيره

وأما المديد فجعله صنفا من الرمل بحذف السبب الخفيف من آخر فاعلاتن الثانية من كل واحد من المصراعين مع       

استبقاء الزمان بحاله، فبالضرورة يُحتاج فيه إلى تمديد الصوت في موضع الحذف طويلا وافرا، حتى إنه لو لم يُمدّد بها الصوت 

لِّل على صحة ما ذهب إليه بلذوق التام إذا عرضته للتلحينهذا النحو من التمديد خرجت من الوزن  (.    4) ، ويدُ 

وبلاعتماد على تمديد الصوت في موضع الحذف كما فعل في إلحاق المديد بلرمل ألحق مجزوء البسيط بلرجز التام،      

وجعله صنفا ثالثا منه، وفسره بحذف السبب الثاني من مستفعلن الثانية من كل واحد من المصراعين، فيصير مُسْعِلن، فينقل 

 .     (5)اله، فاحتيج فيه إلى تمديد الصوتإلى فاعلن، مع استيفاء الزمان فيه بح

 

    32( الإبداع:1) 

 137( السابق: 2) 

 160( السابق: 3) 

 39،10( السابق: 4) 

 33،10: السابق( 5) 
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منهوك  المنسرح، فيقول: "فإن انقسم البيت إلى ثلاثة من   : أنه ألحق بمشطور الرجز مشطور  السريع، وبمنهوكهسادستها      

مستفعلن  مستفعلن  والثاني:  بلإجماع،  الرجز  مشطور  هو  منها  الأول  الرجز؛  من  أنواع  ثلاثة  في  عندنا  وذلك  الأفاعيل، 

ا برأسه، يكون الأصل فيها كلها  مفعولانْ، والثالث: مستفعلن مستفعلن مفعولنْ، عدهما الخليل في السريع الذي جعله بحر  

 .(1)ت"مستفعلن ثلاث مرا

وكذلك عالج منهوك المنسرح على أنه الصورتان الثانية والثالثة من منهوك الرجز، فيكون ذا ثلاثة أضرب: مستفعلن،      

 . (2) ومفعولانْ، ومفعولن، بلطريقة نفسها التي فسر بها إلحاق مشطور السريع بمشطور الرجز

وإذا كان بلإمكان قبول مقترح إلحاق السريع تامه ومشطوره بلرجز في ضوء عدم اعتداد ابن الفرخان بنفكاك الأبحر      

عن الدوائر العروضية كما فعل الخليل، وبلاستطاعة تسويغ هذا الإلحاق اتكاء على المعروف من الزحافات والعلل العروضية،  

ا، فتصبح )مُسْت عِلْ(، وتنقل إلى )فاعلن(، ويمكن زيدة ا لازم  تفعلن( بقطعها وطيها طي  فـ)فاعلن( يمكن أن تكون ناتج )مس

ساكن على )فاعلن( فتصبح )فاعلانْ(، و)ف ـعْلُنْ( تساوي ما بقي من )مستفعلن( بعد أن يعتريها الحذّ فتصير )مُسْت فْ(، 

مُت عِلْ(، وتنقل إلى )فعِلن(، و)مفعولن( في المشطور ليست و)ف عِلُنْ( يمكن أن تكون )مستفعلن( المخبولة المقطوعة، فتصبح )

ا لإلحاق منهوك المنسرح سوى )مستفعلْ( المقطوعة، و)مفعولانْ( هي السابقة بعد أن زيد عليها ساكن، وهو ما يصلح مسوغ  

 بمنهوك الرجز، فإن الذي يحتاج إلى أدلة ملموسة حتى يقُنع هو إلحاقه مجزوء البسيط بلرجز التام وبحر المديد بلرمل التام.

في  -علن مستفعلن  في كل شطر، وموضع التمديدة  ~فابن الفرخان يتصور إنشاد مجزوء البسيط هكذا: مستفعلن فا     

فاعلاتن     ~يعوض حذف السبب الخفيف الثاني من )مستفعلن( الوسطى، ويتصور إنشاد المديد هكذا: فاعلاتن فاعلن  –نظره

 

 35،34،4: الإبداع( 1) 

 35،5،4( السابق: 2) 
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ا حذف السبب الخفيف من آخر )فاعلاتن( الوسطى، ويستدل على صحة ما في كل شطر، وموقع التمديدة يعوض أيض  

 ذهب إليه بلذوق التام إذا عرضت  ما يصاغ على هذين الوزنين للتلحين. 

ولا يمكن في هدم قاعدة عروضية أو تعديلها أن يتُكأ على أمر من خارج النص الذي تمثله هذه القاعدة، فللتلحين       

على علم آخر مستقر القواعد واضح الأصول قبل ابن الفرخان بنحو   والغناء قواعدهما التي يعرفها المختصون، شريطة ألا تجور

ثلاثة قرون، وفي بعض أوزان الموشحات التي خرجت عن العروض الخليلي لأنها تعتمد على ما يجبر ذلك في أثناء غنائها ما  

ا  راد أن يقيم لها عروض  يعضد اعتراضنا، فلم يلو أحد عنقها حتى تنضوي تحت هذا العروض، حتى قال ابن سناء الملك إنه أ

 . (1) ونها من مكسورها وسالمها من مزحوفها  فعزّ عليه ذلك، وأقر بأن لا عروض لها سوى التلحين، فبه يعُرف موز وميزانا  

المقتضب  سابعتها      وزن  أنه جعل  متحرك    فَـع ل  :  يكون  والضرب  العروض  آخر  ولأن  مرات،  التقدير ثماني  هذا  على  ا 

يصير: ف ـعْلُ ف ـعْلُ ف ـعْلُ ف ـع لْ في كل   "فالضرورة داعية إلى إسكانه بطريق القلب؛ أعني تقديم المتحرك وتأخير الساكن......

     (2)شطر، وهو نوع واحد، وبيته:"

  أعرضتْ فلاح لها      عارضــــانِ كالبر دِ                                       

ولم يخرج ابن الفرخان فيما قدم في هذا البحر عما قدمه الخليل وتابعوه، إلا في ابتداع هذه الوحدة التفعيلية المكونة لديه       

 .من سن طويلة وسن قصيرة، وإلا في تقديم المتحرك وتأخير الساكن التي قصد من ورائه تسويغ انتهاء المصراعين بساكن

 

 

 

 35( دار الطراز في عمل الموشحات، لابن سناء الملك: 1) 

 56( الإبداع: 2) 
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 الصور التي اقترحها ابن الفرخان للأبحر العربية المشهورة، وتفسيرن لمقترحاته:  • 

في الباب الأول من المقالة الرابعة )في ذكر ما يمكن أن ينُظم عليه الشعر العربي( وتحت عنوان )في إحصاء ما يليق بهذه      

 يمكن أن تنُظم عليها هذه الأبحر قدم ابن الفرخان ما أحصاه ستة وثلاثين وزنا    ؛المقالة من الأوزان المتفقة المشهورة البحور(

 :  (1)بلإضافة إلى ما هو معروف من صورها المشهورة في العروض العربي، وإيجاز هذه الأوزان فيما يلي

 قدم ستة أوزان: في بحر الرجز     

 مثمّن صحيح العروض والضرب، وعليه قال: -1

ــوى بلأبرقِ  ــــ ــــ ــــ ــوم  النــ ــايهم فكم يــ  زُمّتْ مطــ
 

ــــــــكي وقلبٍ بلهوى مستغرقِ      ــــــ  من مقلةٍ تبــــ
 

 لم يبق  لي يوم  الحمى قلــبٌ بــه أُخفي الهوى 
 

ـــــــــــقِ      ـــــــــ  ي ليتني إذْ زرتـُــــــــهم بلمنحنى لم أعشـــــــ
 

 مثمن صحيح العروض مقطوع الضرب، وعليه قال: -2

 من لي بع طفةِ شـادنٍ مسـتملحٍ قد ذقتُ من
 

ــا إمرارُ      ــــــ ــا إذْ ذقتُهــــ ــــــ ــــــ ــا لهــــ ــــــ ــــــ ــــــ  هجرانه كأســــ
 

 حاكمتـُـــــه يوم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــا إلى من لامني في حبه
 

ــنـه قـد حـاروا       فـإذا الجمـاعـة كلهم في حســــــــــــ
 

ويلاحظ أن التفعيلة الثانية من صدر البيت الأول، والتفعيلتين الُأوليين من عجز البيت الثاني قد وردت على متفاعلن،       

وهو ما يجنح بلبيتين نحو بحر الكامل عند غير ابن الفرخان، لكن ذلك متسق مع رأي المصنف في إجازة الزحاف بتحريك  

 ا.ا في أن بحر الكامل لا يأي مثمن  ، ومع رأيه أيض  لا  الساكن في بعض المواطن إذا كان قلي

 مقطوع الضرب، وعليه قال:مربع صحيح العروض  -3

ــ      ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  كم راعني بصـــ
 

ــ ـــــ  ــــــــــــــل        ااـــ ــنـــــل   ااـــ ــلنو   يـــ
 

صـــــــــف ــض        اا ـــــــــن 
 
 ا

 

ــل         ـ
 
ــل   ا ـــــــــــــــــــــ ــ ـ ااـ ــل  شــــــــــــ ـ

 
 ا

 

 

 132-121( الإبداع: 1)



 

 

 

 44 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

والبيتان عند غير المصنف مثل سابق يهما لا يُصنّفان إلا في بحر الكامل المجزوء الصحيح العروض المقطوع الضرب، وهي       

 صورة مرصودة في كل مصادر العروض. 

 مربع صحيح العروض وضربه مقطوع مسب غ )مفعولانْ(، وعليه قال:  -4

الــــوغــــى  يــــوم   ه  ــُ مــــثــــلـــــ ــا   مـــــ
 

 ن مستنص ـــــــــــــرٌ فيمـــــــــــــا نابْ     
 

 قومٌ غدا ســـم  العــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا
 

رة  للأصــــحــــــــــــــــــابْ       ( 1)وعُصــــْ
 

 مربع يكون عروضه وضربه على فاعلن، وعليه قال: -5

ر ك ــْ عـــــــــاذلي (  2)ق صــــــــــــــــــــ  ي 
 

شـــــــــــــــــــــاغــــــلــــــي      ْ ين  لــــــفــــــ  تــــــُ  لا 
 

ــــــــــــــــــــــــلمٌ في الهوى   مســــــــتســــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ      كل  فتى بســـ
 

 مثلث يكون جزؤه الثالث على فاعلن، وعليه قال: -6

ـــــــنى   ُنحـــ
ـــــــزل بلم ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  نازلةٌ تنـــ

 

ــــــا  ــــ ــــــها تســــبي قلوب لنــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  عيونــ
 

 تمـــــلكُ من يملكـــــــــــــــــــــــــها في الورى
 

ــي ا سبى  م نْ سبى بْـــــ  ي من رأى س 
 

                               

                               

 

ا، على ما حكى ثعلب اد الضمير عليه مفرد  ( كذا ورد البيت الثاني في النص المنشور، وأحسبه: فقد غدا، وربما أراد ابن الفرخان المبالغة في مدح الممدوح فأطلق عليه )قوم(، وأع1)
نْجاة. انظر: لسان  

 
؛ على اللفظ وعلى المعنى، والعُصْرة: الملجأ أو الم                                                                                                                                 .العرب لابن منظور )قوم( و)عصر(عن العرب من أنهم يقولون: يأيها القومُ كُف وا عنا، وكُف 

 ( الق صْر: كف ك نفس ك عن أمر، كما في لسان العرب )قصر(2)
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ولست أرى هذا النموذج إلا بيتين من السريع التام، أو من الصنف الثاني من الرجز كما يشتهي المصنف أن        

 .يعده، ولا ينفي هذا صلاح مجيء المشطور من هذا الوزن

 قدم سبعة أوزان: في بحر الرمل     

 مثمّن صحيح العروض والضرب، وعليه قال: -1

وْا فاســــتقل وا ظاعن  ي يناــــــــــــــــــجيرةٌ بلجزعْ أضــــح 
 

 ما لقِينـــــــــــــــا في هواهم من ش ج ا كنّا شجِينا    
 

 (1)مـا لقينـا في هواهم يوم  حل ـــــــــــــــــــــــــــــوا بلمحـاني
 

ــا     ــا يبقى حزينـ ــالمـ ــاحوا لي فؤادا طـ ــتبـ  واســــــــــــ
 

 :مثمن محذوف العروض والضرب، وعليه قال -2

وم ن م ن  ت ـع نى   قــــــد  هواهم  في  لقلــــــب   م ن 
 

 من لقلبي ليس قلبي غير  قلبٍ ذي شــــــج نْ     
 

ــا ــامنــ أقــــاموا كــ  كــــان وجــــدي في هواهم إذْ 
 

ــنُ منه يوم  بنوا ما كم نْ      ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  فاستثار البيـــ
 

 :مسدس صحيح العروض والضرب، وعليه قال -3

غــــزالِ  مــــن  ى  لــــ  ُعــــ 
المــــ بأطــــراف   كــــم 

 

 صـــــــــــــــاد من صـــــــــــــــاد بمفتون الـدلال     
 

 لم تفُتْه مُه جُ الُأسْــــــــــــــــــــــــــــــــدِ فأضحى
 

ـــــــــالي      ـــــــ ـــــــــهم لا يبـــــ ـــــــــل فيـــــ ـــــــ  وبما يفعـــــ
 

 :مربع صحيح العروض مقصور الضرب، وعليه قوله -4

ـــــــــــــل ي  اعْذُرانْ  ـــــــــــ ـــــــــــ  ي خليـــــــــ
 

 ودعــــــــــــــــــــــــــــــــاني والغ ــــــــــــــــــــــــــــــــوانْ    
 

ســــــــــــــــلــُو   لي  يُــرجــى   لــيــس 
 

ثانْ     الحـــــــب  في  لي   لــــــيــــــس 
 

ــا بحبيـــــب ذرعـــ ــتُ  ــقـــ  ضــــــــــــ
 

ــانْ     ــــــــــــ ــــــــــــ  ما رعاني مُذْ شجــــــــــ
 

 

 . )المحاني جمع مح ْنِي ة، وهي من الوادي مُنـْع ر جُه حيث ينعطف. لسان العرب )حنا (1)
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 :مربع محذوف العروض والضرب، وعليه قال -5

الهــــــــوى  في  قــــــــلــــــــبي   غــــــــير 
 

صـــــــــــــــــــــابــــــرُ     عٍ  ــلــــــْ ســـــــــــــــــ  يــــــوم  
 

ــــــــــــــــــــوْا  والتشــــــاجي إذْ مضــــــ 
 

ظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهــــــرُ     ى  لــــــ  عــــــ  ُ
 بلمــــــ

 

 :مربع محذوف العروض مقصور الضرب، وعليه قوله -6

الت صــــــــــــــــــــابْ  في  تلُمْني   لا 
 

 ن إن قلبي اليــــــــــوم  غــــــــــــــــــــابْ    
 

 غاب قلـــــــــــــــــــــــــــــــــــبي فأنا الدْ 
 

 ن  د هْر  مِن ذاك مصــــــــــــــــابْ    
 

 فارقـــــــــوني ومض ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْا 
 

 ( 1) فأنا اليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  لِمــــــابْ    
 

ـــــــــدُ في ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ  وأتاني بعـــــ
 

 ن  جملة الكُتْــــــــــبِ كتــــــــــــــــــــابْ    
 

ـــــــــــــدنا  ــا بعـــــــــ ـــــــــــ  صرت  تحيـــــــــ
 

 ن ما لِذا عنـــــــــــــــــــــدي جوابْ    
 

 :رمل منهوك، وعليه قال -7

ــــــــــــاني  ــــــــــ ــــــــــ  ملك الحب  عنــــــــ
 

ـــــــــــــاني  ـــــــــــــاني ما دهـــــــــ  ودهـــــــــ
 

بلمجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاني رمـتـْني   كـم 
 

الــــــــغــــــــواني في   غــــــــافــــــــلاتٌ 
 

 ما لقِينــــــــــــــــــــــــــــا في الزمــــــــــــــانِ 
 

 مثل  هاتيك الحســــــــــــــــــــــــــــــانِ 
 

 

 

 بلوقف على رأس الآية.     ( لِمابْ: أصلها لما بي، فحذفت الياء استغناء عنها بكسر ما قبلها، ثم سكنت الباء للوقف، كما في قوله تعالى: "والليلِ إذا ي سْرِ" 1)
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 قدم ثمانية أوزان: في بحر الهزج  

 مثمن صحيح العروض والضرب، وعليه قال: -1

 ضـــــنى  يعروه من هجرانهم أضـــــناه أن صـــــد وا
 

ــدُ      وعـــــ لهــم  زْ  يُــنــجــ  فــلــم  ــدا  مــواعــيـــــ  ومــنــ وه 
 

 أضاعــــــــــوه فلم يرع ــــــــــوْا له حقــــــــــا ولا راع ــــــــــوْا
 

ــائـه نارٌ لهـا و قـدُ       بـه عهـــــــــــــــــــــــــــــدا وفي أحشــــــــــــ
 

 :مثمن محذوف العروض والضرب، وعليه قال -2

 تولاني بمعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروف فأولاني جميــــــــــــــــــــــــلا 
 

ــتجــدي فيعطيني جزيلا     ا كنــت أســــــــــــ  وقــِدْمــ 
 

نـقـيرا يـعـطـي  لا  الجِـبـْسُ  ــا  مـــــ إذا  جـودٌ  ــه   لـــــ
 

ـــــــــــــــد لا يغني فتيلا      ـــــــــــــ  له بأسٌ إذا ما الوغـــــــــــ
 

 :مسدس صحيح العروض والضرب، وعليه قال -3

أطـــــــلالُ  بلجـــــــزعْ  الحـــــــمـــــــى  دون   لمـــــــن 
 

 بــه تقُضــــــــــــــى على العشــــــــــــــــاق آجــالُ     
 

ـــــــــن الأنواء أنوارٌ  ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــــهن  مـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ  عليـــــ
 

 وفيهن  على الأهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواء أحوالُ     
 

 :مسدس صحيح العروض مقصور الضرب )مفاعيلْ(، وعليه قال -4

ــاتينْ  ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ  بدا الزهر وراقتْك البســـــ
 

دّتْ على العود الدســــــاتين     ــُ  ( 1) وقد شــــ
 

ـ ــْ ال بأنــواع  ر  الــقــطــْ ــدُ  يـــــ الــروض    جــلا 
 

ـــــــــينْ      ـــــــ ـــــــ ـــــــــير علينا والريحـــــ ـــــــ ـــــــ ــأزاهـــــ  ن  ـــــ
 

ا  ، بل زحاف  مسدس محذوف العروض والضرب، وفيه قال المصنف: "استعملته العرب، ولم يذكره الخليل أصلا   -5

 :للوافر، وعليه ما أنشده

 

 .الدساتين: أوتار العُود وما يقابلها من سائر الآلات( 1)
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هُ  ــْ ــدعـــــ فـــــ ــا  شـــــــــــــــيـئـــــ تســـــــــــــــتـطـع  لم   إذا 
 

ــعُ      ــيــــــ تســــــــــــــــــــــتــــــــطــــــ ــا  مــــــ إلى  ــاوزْه   وجــــــ
 

 مفاعلتن ألبتة، وقد قلت ما لم أقل فيه مفاعلتن، منه: وذلك بشرط ألا يوجد مع مفاعيلن فيه 

ــه ندوبٌ  ـــ ــوى فيـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  فؤادٌ للهـ
 

ــ قي     ن  وعيٌن أصبـــحتْ قرحى المـ
 

ـــــــروفٌ  ـــــــر تْ منه صـــ  وصد  أعقـــ
 

ــراق    ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــه بلفـ ـــ ـــ ـــ  ن   إلى أن أبدلتْـ
 

ــلٌ   وقربٌ ليس يرُجى فيه وصـــــــ
 

ــــــلاقي    ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ( 1)وبعُدٌ لم يُـر و عْ بلتــ
 

 :مسدس عروضه محذوفة وضربه محذوف مقصور )فعولْ(، وعليه قال -6

 ألا ي ريح هل لك في ســــــــــــلامٍ 
 

   إلى أهــــــــــــــــــــــــل الوداد تُـبـ لّغــــــــــــــــــــــــينْ    
 

ــــــــومٌ  ــــــ ــــــ ــــــــني هــــــمــــ ــــــ  فإني قد توافيــــ
 

  بها يزداد من شجــــــــــــــــــــــــــــــوٍ حنينْ    
 

ــاريتٌ   همــــــــــــــــوم قد عرتْني ضــــــــــــــــ
 

 فجســــــــمي بلضــــــــنى منها قمينْ    
 

 :مربع صحيح العروض مقصور الضرب )مفاعيلْ(، وعليه قوله -7

الســــــــــــــراحينُ  هـــــــذي   لمن 
 

ــراحيــبْ     م يْن  الســــــــــــ ــ     (2) يُســــــــــــ
 

ـــــــــهن   ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ  سراحيبُ عليـــــ
 

أعــــــــاريــــــــبْ     الجــــــــنِّ   ن  مــــــــن 
 

 :منهوك الهزج، وعليه قال -8

ــزاني  ـــــــ ـــــــ ـــــــ  فؤادي بيت أحـــــ
 

ــــــــــاني  ــــــــ  ودمعي مِلء أجفــــــ
 

وُ هجرانِ   وجســـــــمي نِضـــــــْ
 

 

 125( الإبداع: 1) 

 .( السراحيب من الخيل: العِتاق الخفِاف. لسان العرب )سرحب(2) 
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ــدُ لم ينِ   ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ  ويومي بعــــ
 

 وقد فارقــــــــــــــــــــــــــــــتُ خلاني
 

 قدم ثلاثة أوزان:    في بحر الكامل          

 مسدس عروضه صحيحة وضربه أحذ غير مضمر، وعليه قال: -1

 بك رتْ بواكــــــرُ فجـــــــــأة  فأصـــــــــــــــابني 
 

ــدِ     ــــــ ــدٌ على كم  ــــــــ ــواهمُ كمــــــ ــــــــ ــــــــ  لنــــــ
 

 ورأيـت رجلي في الهوى زلقِـتْ كـذا 
 

 ي منقــذ العشــــــــــــــــاق خــذ بيــدي    
 

 مثنى مرفّل، أي: منهوك، وعليه قوله: -2

ـــــــــز  جاره ـــــــــبر عـــــ ـــــــ  الله أكـــــ
 

 لا كاقتداركم اقتـــــــــــــــــــــــــــداره 
 

ــاره واخــتــيـــــ المــخــيّر  ــه   مــنـــــ
 

 منهوك مطلق، أي صحيح الضرب، وعليه قوله:  -3

 وقف الحبيب بذي الغضـا
 

 في جُنْح ليــــــــــــــــلٍ قد أضــــــــــــا
 

ـــــــا   والبرق فيــــــــــــــــــــه أومضــــــــــــــــــ
 

ــــــفا ينُتــــضى  ــــ ــــ ــــ ــــ  فظننتُ سيــ
 

ــد مضى ــدٌ قـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  هذاك عهـ
 

ـــــــدا وانقضى ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  ولّى حميـــ
 

 قدم خمسة أوزان: في بحر الوافر          

 مسدس صحيح العروض والضرب، وعليه قوله:  -1
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 لنا غن ـــــــــــــــمٌ نُســــــــــوّقها لهــــــــــــــــــــا لبنٌ 
 

ــي كمُ       كـــأن قرون جِلّتهـــا عصــــــــــــ
 

 وأُصـبحُ قد أراقبــــــــــــــــكم وتؤذوني
 

 فيا شتـّــــــــــــــــــــــــــــــــان ما ذيّي وذيّكمُ    
 

يــرزقــني  ــداريــن  الـــــ في  اللهُ   ولــيــي 
 

 فجســــــــمي بلضــــــــنى منها قمينْ    
 

 مسدس صحيح العروض معصوب الضرب، وعليه قوله: -2

ــفي  ـــ ـــ  حبيبٌ ظل يعذلني على كل ـ
 

   وعذل العاشـــــق المعشـــــوق إغراءُ    
 

ــانبة  ـــــ ـــــ ــلُو  به مجـــ ـــــ ـــــ ـــــ ــانبني الســـ ـــــ  يجـــ
 

ـــــغ الراءُ     ـــ ـــ ـــ ـــ ــان الألثـ ـــ ـــ ـــ  كأنا في لسـ
 

 وأبراني الهوى من كـل منقصـــــــــــــــة
 

 ولا مثـْـــــــــــــــــــــــــــــلُ الذي أبُرئْتُ إبراءُ    
 

 مربع صحيح العروض مقطوف الضرب، وعليه قال: -3

ــا بذي سل مٍ  ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــ  برزْن  لنـــــــ
 

الحــــــــنــــــــينُ     بــــــــنــــــــا    فــــــــجــــــــد  
 

ــوم به ــــــــــــ ــــــــــــ  وعالجتُ الهمــــــــــ
 

ــلــــــــينُ     تــــــ ــا كــــــــادت  ــمــــــ    فــــــ
 

ــبرٌ  ـــــــــــــــ  وقلت يعود لي صـــــــــــــ
 

ــينُ     الأنــــــــــ لي  ــاد  ــعــــــــــ  فــــــــــ
 

ــمٌ   وكنــــت أرُى ولي جســــــــــــ
 

بــــــينُ     ــ  يــــ لا  ــأصــــــــــــــــــــبــــــح   فـــــ
 

 مربع مقطوف العروض والضرب، وعليه قال: -4

ــاي ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ  وقفن على الثنـــــــــ
 

ــــــــــــــنا الشكاي    ــــــــــــ ــــــــــــ  تنازعــــــــــ
 

زوى بحــــــــُ رحــــــــلــــــــت   وقــــــــد 
 

ـــــــــــــاي     ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ    مطاي كالحنـــــــــ
 

 وأعهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدها بنجد 
 

 قضـــــــــــــــــت فينـــا قضـــــــــــــــــاي    
 

 منهوك الوافر، وعليه قال: -5

ــا ذكروا  مضــــــــــــــى زمن ومــ
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 حبيب همُ وما انتظـــــــــــــــــــــــــــــــــــروا  
 

 وقد وعــــــــــــــــــــــدوا وما قدروا
 

ــروا  ـــــــــــــ  وقد قدروا وما نظـــــــــــ
 

 قدم ستة أوزان:  في بحر المتقارب           

 مسدس صحيح العروض والضرب، وعليه قال: -1

ــزالُ  غــ ى  ــلــــ  المصــــــــــــــــ ن   ــْ  دُو يــ
 

 روى الحســـــــــن  عنه الهلالُ    
 

 فخالٌ به ازدان خـــــــــــــــــــــــــــــــــد  
 

 وخــــــد  كما شـــــــــــــــــــــاء خالُ   
 

 مسدس صحيح العروض مقصور الضرب، وعليه قال: -2

 بدا برقٌ بلبـُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراقْ 
 

 وشــــــاق فقل كيف شــــــاقْ    
 

ــا فْقٍ وميضـــــ  ســـــــرى بعد خ 
 

ـــــــــــات للقلب راقْ    ـــــــــ  فهيهـــــــ
 

 مربع صحيح العروض والضرب، وعليه قال: -3

ــا ســــــــــــــــــ على   ســــــــــــــلام 
 

 كنــــــات الخيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامِ    
 

ــــــــــــــــــــــؤادي ــكن  فــــــــــــــــــ  ســـ
 

ــــــــــامي    ــــــــ ــــــــــتْ ذمــــــ ــــــــ  وألغــــــ
 

ـــــــــــــتُ ْ ي ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ لـْــــــــ  فبُدِّ
 

ــامِ    ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــــض المقـــــــ ـــــــــ  بخفـــــــ
 

 مربع صحيح العروض مقصور الضرب، وعليه قال: -4

 فــــــــــــــــــــــؤادٌ عميـــــــــــــــــــــــــــــــــدٌ 
 

 ووجه عتيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ    
 

ب ــدا  غـــــــ  وصـــــــــــــــــــــــبٌر 
 

ـــــــــامي    ـــــــ ـــــــــتْ ذمـــــ ـــــــ  وألغـــــ
 

ــــــــــــتُ ْ ي ــــــــــ ــــــــــ ــــــــــ لـْـــــــ  فبُدِّ
 

 ئدا أو ي ــــــــــــــبيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ   
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 فلا أنا يُمْكِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــدْ    أريـــــ ــا  مـــــ ني  ــنــــُ  ــــــــــــــــــــــــــــــ
 

كــــــــــرهــــــــــتُ  مــــــــــا   ولا 
 

ــدْ    ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ يـــــــــــ  أراه يح 
 

 مربع صحيح العروض محذوف الضرب، وعليه قال: -5

ــث ــــ مـ رأى  ــا  مـــــ ــو ى   جـ
 

وي     جــ  ن  مــِ ه  ــ  ــلـــــ  ــــــــــــــــــــــــــــ
 

 وبرحُْ صــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى لم
 

ــــــــــــــــــــد يرتوي   ــــــــــــــــــ  يكــــــــــــــــ
 

ــواذِ  ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ــا للعـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  فمـــ
 

تـــــــــــــــرعـــــــــــــــوي   لا   لِ 
 

 منهوك المتقارب، وعليه قال: -6

 رســومٌ قفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارُ 
 

ــارُ  الـــــقـــــطـــــ ــا  هـــــ تـــــْ  عـــــفـــــ 
 

تُــــــــــــــــــــــــــــــــزارُ  ــت  ــانـــــ  وكـــــ
 

المــزارُ   فشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــط  
 

( أربع مرات، فكأن كل بيت بيتان مما ورد في التراث، بناء قدم له صورة مكونة من )فاعلاتُ مفْتعلن  في بحر المقتضب      

 على رؤيته التفعيلية التي جعلته من الأوزان المتفقة، وعليها قال:

ــمدِ  ــوتُ من أحدٍ مذْ وثقِتُ بلصــــــ  ما شكــــــ
 

 لم يكنْ لمجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتهدٍ من يدوم في ك ب دِ     
 

يـعـجـبـني ــان  الـزمـــــ في  ذي كـر مٍ  ــذْلُ  بـــــ  لـيـس 
 

ــتُ ذا بخ  لٍ لو ملكتُ ذات  يدي      لا ولســـــــــ
 

 ولنا على المقترحات السابقة ثلاث ملحوظات:     

: أن صياغة بعض هذه الصور على ثماني تفعيلات في الرجز والرمل والهزج، أو أربع وحدات كما في المقتضب مما أولاها     

ا في العروض الفارسي، وقد اعترف المصنف نفسه بذلك في أكثر من لا يتسق مع النظام العروضي العربي، وإن كان وارد  
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فلا   موضع من كتابه، فقال في الباب الرابع من المقالة الأولى: "أما المثمن من هذه البحور الثلاثة التي هي الرجز والرمل والهزج 

ا كما في الرجز كان له ذلك، وإن كان في يوجد شيء منه في الشعر العربي، ومن أراد أن يقتضب من الرمل والهزج منهوك  

  .(1)ا عن منهوك الرجز، والمشطور أبعد، والسبب فيه أن المنهوك ينقسم إلى متساويين، والمشطور ليس كذلك"الرتبة متأخر  

ويقول في بداية الباب الأول من المقالة الثالثة المخصصة للأوزان الفارسية: "الفارسية أقبل للتطويل من العربية، فبعض      

المشترك من الأبحر تبلغ به الفارسية حد التثمين، مع أنه لا يجاوز به التسديس في العربية أو التربيع، كالرجز والرمل والهزج من  

لمقتضب من المختلف، والعلة في هذا أن اللسان العربي أح د  وأسرع من الفارسي؛ فالعربي من الشعر أجدر  المتفق، والمجتث وا

   .(2)أن يُجتنب فيه التطويل الذي قلما يؤمن معه الملال، وخاصة بلإضافة إلى قرائحهم الثاقبة وأذهانهم الملتهبة"

 ا مثمنة؛ لأنهما لم يردا مثمنين في العروض الفارسي. ويؤازر ما سبق من صراحة النصوص أنه لم يورد للكامل والوافر صور       

ا؛ اثنتين في كل من وإذا أحصينا صور الأبحر التي اقترحها مثمنة التفعيلات ليصاغ عليها الشعر العربي وجدناها سبع       

 الرجز والرمل والهزج، وصورة واحدة في بحر المقتضب. 

: أن بعض الصور الأخرى التي اقترحها وعضدها بنماذج من شعره قد سُبق بلإشارة إليها من علماء يسبقونه؛ ثانيتها     

، والمربع الصحيح العروض المقصور الضرب مما  (3) فالرمل المسدس الصحيح العروض والضرب مما أورده أبو الحسن العروضي

 .)5) ، والمربع المحذوف العروض والضرب مما أورده الزجاج (4) أورده الأخفش

 

 26( الإبداع: 1)

 69: السابق( 2)

 65،61( الجامع في العروض والقوافي، لأبي الحسن العروضي: 3) 

 104،103( القوافي للأخفش: 4) 

 159،158( كتاب العروض، للزجاج: 5) 
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، وكذلك (1) وكذلك الأمر في صورة الهزج المسدس الصحيح العروض والضرب التي أوردها الشنتريني وإن وصفها بلشذوذ      

. وأما صورتا الهزج التي أورد أولاهما على أنها محذوفة  (2) صورة المربع الصحيح العروض المقصور الضرب التي سبقه بها الأخفش

العروض والضرب فليست سوى صورة الوافر التام المشهورة في العروض العربي وقد اعترى العصب تفعيلاتها، وقد أشار هو  

، وأورد ثانيتهما على أن العروض محذوفة  (3)ا للوافر"، بل زحاف  إلى ذلك بقوله: "استعملته العرب، ولم يذكره الخليل أصلا  

والضرب محذوف مقصور، وليست سوى صورة الوافر التام التي نُسبت إلى الزجاج بأن تكون العروض مقطوفة ويكون الضرب 

 . (4) على فعولْ 

، (5)وفي بحر الكامل اقترح الكامل السداسي الصحيح العروض وضربه أحذ غير مضمر، وقد سبقه في ذلك ابن القطاع    

ا صحيح العروض  ، ووروده مربع  (6)ا تام العروض والضرب في صورتين، وقد سبقه بذلك الأخفشواقترح في الوافر وروده مسدس  

 . ( 8)ا مقطوف العروض والضرب، وقد سبقه بذلك الأخفش، ووروده مربع  (7) مقطوف الضرب، وقد سبقه بذلك الزمخشري

 

  6( المعيار في وزن الأشعار، لابن السراج الشنتريني: لوحة1) 

 181( العيون الغامزة، للدماميني: 2) 

 125( الإبداع: 3) 

 128( البارع، لابن القطاع: 4) 

 139( السابق: 5) 

 186( الجامع: 6) 

 87( القسطاس، للزمخشري: 7) 

 189( انظر: العيون الغامزة ص8) 
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، وبذا تبلغ الصور التي سُبق بها (1) ا، فهو من مقترحات الجوهري قبله بنحو قرنينا، أي مشطور  أما إيراده المتقارب مربع        

نحو اثنتي عشرة صورة تضاف إلى سبع الصور المثمنة التي لا تتسق مع العروض العربي، فيكون المجموع نحو تسع عشرة صورة 

 من بين ست وثلاثين اقترحها ابن الفرخان.

: أن العلماء الذين سبقوا ابن الفرخان، وكذلك الذين لحقوا به، قدموا أمثال هذه الصور من واقع ما سمعوا، ولو  ثالثتها     

 مفردة، ووصف بعضهم بعض هذه المسموعات بلشذوذ لخروجها عما ورد عن الخليل. أما ابن الفرخان كان المسموع أبياتا  

فاستخدم الفروض السابقة والتقسيمات الريضية فيما اقترح، وكانت أشعاره التي صاغها على هذه الصور المقترحة هي مسوغه  

ا، ولا ينفي  ا، وثانيهما يقدّم تصور  ث؛ فأولهما يجسّد واقع  الأساس في تحسين هذه الصور، وشتان ما بين المنهجين في البح

غيره من الشعراء ممن عاشوا قبله أو   استنتاجُنا هذا أن بعض ما اقترح ابن الفرخان، وأكثر مما اقترح، قد تحقق في أشعار

   .(2)بعده

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 88( عروض الورقة، للجوهري: 1) 

 150إلى  62( انظر: التجديد في أوزان الشعر بين آراء العلماء وإبداع الشعراء من ص 2) 
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 منالثااللقاء 

تبعهم  آله وصحبه ومن  الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله سيدنا محمدٍ وعلى  الرحمن  بسم الله 
 أما بعد: بإحسانٍ إلى يوم الدين،

 يعقوب السكّاكي  أبوة من الشخصيات التي لها آراء في عروض الخليل، وهو  ثامناول في هذا اللقاء الشخصية الفنتن
 . من الهجرة المتوفى سنة ست وعشرين وستمائة

العربية بلدرس مبتدئ  بعلم الصرف، ومُثنـّي ا بعلم    )مفتاح العلوم(  هذا الرجل له كتابٌ يسمى  تعرّض فيه لعلوم 
النحو، ومثلِّث ا بعلمي المعاني والبيان، وفي القسم الرابع تناول ما سماّه علم الاستدلال أو علم خواصّ تركيب الكلام، ثم ختم 

الفصل   ؛لقافيةفي هذا القسم تناول العروض أولا  ثم ثنّى ب  ،عنوانه: علم الشعر ودفع المطاعن  كتابه بلقسم الخامس الذي كان
الفصل الثاني تتبّع فيه الأوزان العروضية، فلم يخرج في مجمل ما قاله عما ورد عن الخليل، لا في الدوائر ولا و الأول في المفاهيم،  

 في الأبحر ولا في الصور. 

فالدائرة المختلفة يُستخرج منها الطويل والمديد والبسيط، والدائرة المؤتلفة يُستخرج منها الوافر والكامل، والدائرة  
قتضب والم

ُ
ُجتلبة تنتج الهزج والرجز  والرّم ل، والدائرة المشتبهة تنتج السريع والمنسرح والخفيف والمضارع والم

 جتثّ.  ـُالم

ا اسم الدائرة المنفردة؛ لأنها لا تنتج إلا  عليهثم جاء إلى الدائرة المشهورة في كتب العروض بأنها دائرة المتفق وأطلق  
 لبتة.أ لم يخالف الخليل في شيءٍ  إلى هناو هو بحر المتقارب،  بحر ا فرد ا

تدارك، سماّه بذلك قياس ا على قرينه المتقارب في ثم عقد بعد ذلك عنوانً سماّه 
ُ
: بب المتداني، ويقصد به وزن الم

تدارك لا يفترق عنه  ـُفقرينه وهو الم  ،أو تقارب أجزائه  ،نفس الدائرة، فإذا كان المتقارب قد سُمّي كذلك لقرب أسبابه من أوتاده
 في علة التسمية، فليكن اسمه المتداني لتداني أسبابه وأوتاده. 

ا مدار أشعار العرب بحكم الاستقراء، لا تجد لهم وزنا   عليهوهذه الأوزان التي  ":  المهم أنه قال تحت هذا العنوان         
يشذّ عنها، اللهم إلا نادر ا، وأكثر الاستقراءات كذلك لا تخلو من شذوذ شيءٍ منها، ولعل جميعها، ثم لا تجد ذلك النادر  

، أو زحاف ا  إلا معلوم التفر ع على المستقرئ، أو ما ترى المتداني وهو فاعلن ثماني مرات كقولنا: ،بحر ا كان، أو عروض ا، أو ضرب 

 زارني ز وْرة  طيفها في الكرى 
 

 ن زارني ما اعترى لمفاعتراني   
 

 كيف تجده ظاهر التفر ع على المتقارب في دائرته؟ وكذا ما يتبعه من الزحافات، كالخبن في قوله:
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 أشجاك تشت ت شعب هواك   
 

 بُ ـــــــــــــــــــــــــفأنت له أ رقٌِ و صِ  (م)
 

 وكالقطع في قوله:

الدنيا قد غرتّن  ا ــــــــــــــــــإن 
 

 ا ـــــــــــــــواستهوتنا واستلهتن 

 على قول من يعدّه شعر ا.

 ومن يسدّس من مُث م نه المتداني في قوله:

 قف على دارسات الدِّم ن
 

أطلاله  ْ ـــــــــــــــــــــــــــــبين  فابكين   ا 
 

المتأخرين قد تع إذا أنت طالعتها لم تخف  طاوغير ذلك مما نرى  ك يعلوها وسّموها بأسامٍ مفتقرين هدي الخليل، 
 .(1) هناك"المداخل والمخارج 

المتداني، وقدّم له نموذج ا مكوّنا  من )فاعلن(   سمبتدارك   ـُد العروضيين بسم المإذ ا هو سّمى البحر الذي يعُرف عن
  من )ف ـعْلُن( ثماني   ا مكوّنا   مرات، في كل شطرٍ أربع، ونموذج   من )ف عِلُنْ( ثمانيا مكوّنا  كل شطر أربع، ونموذج  ثماني مرات، في  

 ا يتكوّن من )فاعلن( ست مرات، في كل شطرٍ ثلاث.ا مجزوء  مرات في كل شطرٍ أربع، ثم نموذج  

تدار ك   ـُبعد هذا الكلام الذي ليس فيه خروجٌ عن عروض الخليل إلا في الحديث عن المتداني، أو ما هو معروفٌ بلم
 .(2) خاتمةعنوان: قدّم مقترحه تحت 

 الم قترح يتمثل في اتخاذ بحر الوافر أصلًا للأبحر، وتفعيلته )متفاعلن( هي الأساس في مكوّنت البحور. •

، ثم يجعل مُسدّسه ثماني مرات، أي مُثم ن يقدّ   ررةالوافر وتفعيلته )مفاعلتن( مكخلاصة الفكرة: أن يجعل بحر   ره أصلا 
 . يلحق مربعّه بلمشطورا بلمجزوء، و مُلحق  

ربعّ وارد وهو الوافر المجزوء، وهو يع
ُ
سدّس وارد وهو الوافر التام، الم

ُ
ثمّن ليس وارد ا، الم

ُ
ف أنه يتصرّف بهذه الصورة تر الم

الوتد، يعني  السببين على  قدّمنا  فإذا ما  الصناعة"،  يقول: "على خلاف ظاهر  العروضية؛ لأنه  الصناعة  ا عن ظاهر  بعيد 
مُسدّس،  فأصبحت التفعيلة )مفاعلتن( علتن مفا، فتتُنقل إلى )متفاعلن(، ونستخرج منها الكامل بلطريقة نفسها مُثمّن،  

 

 563،562 مفتاح العلوم: (1)

 567،566 :السابق (2)



 

 

 

 58 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

مُثمّن،   ؛مُربعّ، فإذا عصبنا )مفاعل تن( فصارت )مفاعلْتن( تنُقل إلى )مفاعيلن(، ويُستخرج منها بحر الهزج بلطريقة نفسهاف
 مُربعّ.فمُسدّس، ف

)مفاعيلن( حين نقدّم السببين على الوتد تنتج لأن  وبحر الهزج هذا يُجعل دائرة، يُستخرج منها الرّج ز والرّم ل مُثمّنين،  
 )مستفعلن( للرجز، وحين نقدّم سبب ا على الوتد ونترك سبب ا متأخّر ا تصبح )فاعلاتن( لبحر الرّم ل.

مُثمّن الهزج يستخرج منه الطويل بواسطة حذف )لن( من )مفاعيلن( الأولى والثالثة والخامسة والسابعة، فيصبح:  و 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن، فإذا حذفنا   :يساو ي،  يلن مفاعي مفاعيلن مفاعي مفاعيلنمفاعي مفاعيلن مفاعي مفاع

 في كل شطر فهذا هو المتقارب. مفاعي )لن( من الثمانية صارت مفاعي مفاعي مفاعي 

ويجعل الطويل بعد ذلك دائرة يستخرج منها المديد والبسيط، وبحر ا ثالث ا يستخرجه من دائرة الطويل يزعمه مهجور ا،  
، ثم يلحق  مفعولُ   مفعولاتُ   مفعولُ   نصفه:  مفعولاتُ   البحر    إما أن يكون هذا؛ فريقان في استخراجههذا البحر الثالث له ط

 قتضب ـُفنجد متحركّات بحر الم  ،عولات مفْ به الص لْم في آخره، والصّلم هو حذف الوتد المفروق فيصبح مفعولات مفعول مف
والموسواكنه المضارع،  هي:  التي  أبحرها  منها  ونستخرج  المشتبهة،  الدائرة  فتكون  مستفعلن،  مستفعلن  مفعولات  جتثّ،  ـُ: 

 قتضب هو الأصل. ـُالمووالسريع، والمنسرح، والخفيف، 

وهناك طريقة أخرى ذكرها وهي: أن تجعل البحر الثالث المهجور الذي استخرجته من دائرة الطويل هو: مفاعيلن 
ا، فتحذف )لن( من فعولن، فيبقى عندك فاعيلن ذف الميم من مفاعيلن، وتحذفه آخر  فعولن مفاعيلن فعولن، ثم تخرمه أولا  بح

قتضب أيض ا، ثم تديره دائرة  ـُمستفعلن مستفعلن، وهي متحركات وسواكن بحر الماعيلن فعو، وتنقلها إلى مفعولات فعولن مف
 فتكون هي عين الدائرة المشتبهة.

 : (1) ي لاحظ على فكرة السكّاكي هذه عدة ملحوظاتو           

لم يلقّبها و ا مرتبطة، الثانية من الأولى، والثالثة من الثانية، والرابعة من الثالثة،  أن دوائره صارت أربع    الملحوظة الأول:
 . المقتضب  بألقاب، ويمكن لنا أن نلقّبها بأنها دائرة الوافر، ثم دائرة الهزج، ثم دائرة الطويل، ثم دائرة

: أنه لا يتحقق عنده مفهوم الدائرة كما هي عند الخليل؛ لأن الاستخراج عند السكّاكي متوقف  الملحوظة الثانية
 على أمور من خارج الدائرة. 

: أنه أجرى الاستخراج بستعمال الج زء، والشّطر، والعصب، والحذف، والصّلْم، والخ رْم، وهو ما لم  الملحوظة الثالثة
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الخليل لم يتعرّض في دوائره للزحافات والعلل، وإنما استخرج الأبحر على أصولها، ثم تعرّض للزحافات فيفعله الخليل في دوائره،   
ستعمل.

ُ
 والعلل في الشعر الم

 عند الخليل.  سببٍ وأول وتد، في حين أنه مستقلأن الوتد المفروق عنده يتكون من  الملحوظة الرابعة:

ستعمل. ،  : تعرّض لبعض المجزوءات في تنظيرهالملحوظة الخامسة
ُ
 في حين ترك الخليل قضية الجزء لتُطبّق على الشعر الم

ا دون حاجة سوى قصده استيعاب الأبحر المكوّنة  أنه أورد لبعض التفعيلات مُثمّن    :الملحوظة السادسة والأخيرة
ثمّن أصلا  في هذه الأبحر  ـُمُثمّن، إنما ذكر الم  الا الوافر، ولا الكامل، ولا الهزج، ولا الرج ز، ولا الرم ل فيهفمن ثماني تفعيلات،  

 ا فكرته.عليهكلها من أجل عيون الأبحر المكوّنة من ثماني تفعيلات حتى يستطيع أن يطبّق 

هذا ما قدّمه أبو يعقوب السكّاكي، ونرجو أن يكون مفهوم ا، وسيحتاج منكم إلى معاودة قراءة فكرته في نصّه  
 لمحاولة فهمها ببطء، والتأنّي في استيعابها، وإن شاء الله نلتقي في محاضرةٍ قادمةٍ بإذن الله تعالى.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 60 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

 تاسعاللقاء ال

 بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله، والصلاة والسلام على نبيه ومُصطفاه، سيدنا محمد وعلى آله وصحبه ومن والاه. 

)شفاء الغليل ، المتوفى سنة ثلاث وسبعين وستمائة، في كتابه  المحلي  يعلمحمد بن  : شخصية  عةتاسلالشخصية ا
 في علم الخليل(.

:  كبناؤها من حروف عشرة يجمعها قول  هذا الرجل يرى أن الأجزاء التي توُز ن بها الألفاظ في الشعر أصلا  أربعة، يتم
 "لمعت سيوفنا".

تد على السبب جميعها في تقدم الو ، تشترك  لاتن  وفاع  ، تنومفاعل  ،ومفاعيلن  ،ولنفع  هي: و وهذه الأصول الأربعة  
 نفرد السبب في الأصل الأول، أم تعدد كما في الأصول التالية.ا له، سواء أالخفيف ليكون عامد  

 لاتن.  ، والأخير يبدأ بوتد مفروق، وهو: فاعتنفالثلاثة الُأول تبدأ بوتد مجموع، وهي: فعولن،  ومفاعيلن، ومفاعل 

والثالث وهو  ،  ني بسببين خفيفين، وهو "مفاعيلن"والثا،  هو "فعولن" ينتهي بسبب خفيف واحدالأصل الأول و 
 لاتن" ينتهي بسببين خفيفين.  والرابع وهو "فاع، "مفاعلتن" بسببين ثقيل وخفيف

؛ ل الأربعة تتفرع الأجزاء الأخرىوسُميت هذه الأجزاء عنده أصولا  لتقدم أوتادها على أسبابها، وعن هذه الأصو 
مفا"   نبتقديم السببين على الوتد، "عيل  نيتفرع مستفعل  نوعن مفاعيل السبب على الوتد،  يتفرع فاعلن بتقديم  نفعن فعول

يتفرع   مفاعلتنوعن  ،  وتساوي فاعلاتن  ، ، وفاعلاتن بتقديم السبب الأخير على وتده، فيُقال: لن مفاعينتساوي مستفعل 
بتقديم السببين الخفيفين على الوتد المفروق،   المفروقة الوتد يتفرع مفعولاتُ   نلات  وعن فاع،  وتدهبتقديم سببيه على    نمتفاعل

فينتج عن ذلك عشرة أجزاء مستعملة هي التي تتُخ ذُ ميزانا  للألفاظ ،  السبب الأخير على الوتد المفروق  بتقديم  نل  ومستفع
 . في الشعر

أن كتب العروض جميع ا تجعل الأجزاء التي تتُخ ذ أصولا  للألفاظ أو للوزن في الشعر ثمانية، هي: هي  : هنا ملحوظة
، فتُهمل مفعولاتُ ، ثم  يلمحلافعولن، وفاعلن، ومفاعيلن، وفاعلاتن، ومستفعلن، ومفاعلتن، ومتفاعلن، وفي هذه يتفق معهم  

 . يلوتد، وهذا لم يفت المحلاالمفروقتي  نلات وفاع نل مستفع

 فاعو : فعولن، ومفاعيلن، ومفاعلتن،  الأربعةترتيبه للأصول  فكان  ثم يدُير هذه الأجزاء الأصول لتنفك عنها البحور،  
 ، ذا أثر واضح في ترتيبه للدوائر، وبلتالي فيما ينفك عنها من البحور. لاتن

 تتكون دائرة المتفق، التي ينفك عنها بحران، هما: المتقارب، والمتدار ك. ن فعولفمن تكرار الأصل الأول 
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 تتكون دائرة المجتل ب، التي ينفك عنها ثلاثة أبحر، هي: الهزج، والرجز، والرمل.  مفاعيلن ومن تكرار الأصل الثاني  

 تتكون دائرة المؤتلف، التي ينفك عنها الوافر والكامل. مفاعلتنومن تكرار الأصل الثالث 

، وجعلهما كالجزء الواحد، وتكرارهما، تتكون دائرة مفاعيلن مع الثاني وهو    فعولن ومن تركب الأصل الأول وهو  
 المختلف التي أنتجت ثلاثة أبحر مستعملة، هي: الطويل، والمديد، والبسيط.

، وجعلهما  لاتن، مفاعيلن  مفاعيلن، فاعبين الأصل الثاني مكرر ا ليصبح الشكل    لاتن   فاعومِن وضع الأصل الرابع  
ا جتث، والسريع، والمنسرح،  ـُالمضارع، والمقتضب، والم  :تتكون دائرة المشتبه التي أنتجت ستة أبحر مستعملة، هي،  جزء ا واحد 
 . (1)والخفيف

قاله المحلي ب الذي  السراج الشنتريني سابق هذا  السراج الشنتريني، فابن  ابن  إليه  الدوائر بهذه الصورة سبقه  ترتيب 
 قد اطلع على ما قاله وتأثر به. المحلي ، فلا يبعد أن يكون للمحلي، وقد سبق أن قلنا إنه نزل مصر وأقام فيها

الوافر، فترتيب الأبحر عند المحلي فالرمل، ثم  فالرجز،  الهزج،  المتدارك، ثم  يليه  المتقارب، ثم  ببحر  يبدأ  أن  : هي 
فالكامل، ثم الطويل، فالمديد، فالبسيط، ثم دائرة المشتبه تبدأ بلمضارع، فالمقتضب، فالمجتث، فالسريع، فالمنسرح، فالخفيف، 

جعل شطر المضارع هو الأصل الذي تنفك منه دائرة المشتبه، على غير ما اعتاد جمهور العروضيين من جعل شطر   لأنه
 السريع هو الأصل الذي تنفك عنه دائرة المشتبه، وبلتالي تغير ترتيب الدوائر، وتغير ترتيب الأبحر. 

ركبة، أسبق  هذا الرجل هو وابن السراج الشنتريني  
ُ
من المعاصرين الذين قدموا الأبحر التي أسموها صافية على الأبحر الم

، فالرمل، ثم الوافر والكامل، وبهذا تناول زجفالر ؛ لأنه كما قلت بدأ بلمتقارب فالمتدارك، ثم الهزج،  والتعلم  ميعللتسهيل الت
 ة، ثم انتقل إلى الأبحر المركبة.صافيبحر التي نقول عنها إنها أبحر الأسبعة 

عن المحلي إلا في جعله دائرة المشتبه مبنية على شطر المضارع   قال: "ولا يختلف الشنتريني  (2)ي في كتابهلكن العلم         
كما أن مؤلف الشنتريني يأبه، ، وكتاب المحلي يدحض هذا الرأي،  "ا مبنية على شطر السريععليهكما مر، بينما أبقى المحلي  

 وقد سبق أن بينا ذلك في تناولنا للشنتريني.

تناولنا حتى الآن سبعة علماء، ترتيب الأبحر في مقترح كل عالم يختلف عن الآخر، فقد سبق أن نوهنا إلى أن ترتيب  
 عن ترتيب الخليل، وخاصة ما ورد في كتابه الذي نُشر في العروض. ا كثير  الأبحر عند الأخفش لا يختلف  

 

 . وما بعدها 124شفاء الغليل ص (1)
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يرُتب    ،بصرف النظر عن دمجه السريع والمنسرح والمقتضب في الرجز ودمج المجتث في الخفيف  ،وترتيب الجوهري أيض ا
، فالمديد، فالبسيط، ثم الوافر والكامل،  قد رتيب الخليل من حيث المعالجة، فما بقي من الأبحر في مسلك ت عالج الطويل أولا 

 ثم الهزج والرجز والرمل، ثم الخفيف والمضارع، وفي النهاية عالج المتقارب والمتدارك.

 ترتيبه ترتيب الخليل.ابن القطاع و 

في فك الأبحر يكون قد رتبها على الوجه    لمفاعلتنأما السكاكي في مشروعه فنستطيع أن نقول: إنه بستخدامه  
يف الوافر فالكامل فالهزج فالرجز فالرمل فالمتقارب فالطويل فالمديد فالبسيط فالمقتضب فالمجتث فالسريع فالمنسرح فالخف  التالي:

 مخالف.ه فترتيب،  فالمضارع، ولم يعتد بلمتدارك

ر كان ترتيب الأبحر ا الأبحعليهالتي بنيت  ترتيب الأجزاء، ومن ترتيب الأجزاء    في  المحلي نظامه  يعلمد بن  لمحلكن  
 .في ذلك، بستثناء الترتيب الداخلي لأبحر دائرة المشتبه ، وقد سبقه الشنترينيبه الذي تفرد
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 عاشر اللقاء ال  

 محمد وآله. عليهصل ى  ـُوالم -جل جلاله-المحمود هو الله . بسم الله الرحمن الرحيم 

من   ٦٨٤، المتوفى سنة  حازم القرطاجني  : هو  عروض الخليلعلماء التراث الذين لهم رأي في    ة منعاشر الشخصية ال
ُ -هجرة الرسول    .-و س ل م عليهص ل ى اللَّ 

المحلي مشرقي، وبينهما في التفكير    يعلحازم القرطاجني مغربي، ومحمد بن   المحلي، لكن  يعلهو معاصر لمحمد بن  و 
المحلي سائر في ركاب التراث، بصرف النظر عن ترتيبه للدوائر وترتيبه للأبحر، سائر في ركاب   يعلفروق كثيرة، فمحمد بن  

إيراد الأبحر، الدوائر و ر الأبحر، وما يحدث فيها، بيد أنه اختلف ووافق الشنتريني في ترتيب  لتراث، في الزحافات، والعلل، وصُو ا
 فبدأ بلأبحر الصافية، ثم ثنى  بلمركبة.

   ه فيما يلي:رطاجني فنلُخص آراءه أو أبرز آرائأما حازم الق

، وإنما رأى أن الأوزان الشعرية منها ما تركب من أجزاء اعلى مكوناته  لم يعترف بلدوائر، ولم يتناول الأوزان بناء  •
كالكامل والوافر والرجز والهزج والرمل، ومنها ما  ساذجة  خماسية كبحر المتقارب، ومنها ما تركب من أجزاء سباعية  

-   ثلاثة أجزاء؛ مزدوجان ومفرد، كالسريع الذي يتكون شطره  سباعيات متغايرة، فبناء أشطارها علىتركب من  
الذي يتكون شطره من فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن، ومنها ما    نْ، والخفيفستفعلن فاعلامن مستفعلن م  -عنده

تركب من أجزاء تساعية وهو المخلع الذي جعل وزن شطره مستفعلاتن مستفعلاتن، ومنها ما تركب من أجزاء  
في كل شطر،  مرتين  فاعلن مفاعلتن  ه:  ن وزنخماسية وسباعية كالطويل والبسيط والمديد، وضم إليها المقتضب على أ

إلا مشطور   يستعمل  وزن شطره:  اولم  الذي جعل  المنسرح  وهو  وتساعي  وسباعي  تركب من خماسي  ما  ومنها   ،
 .(1) ، وجعل وزن شطر المجتث: مستفعلن فاعلاتن فاعلانمستفعلاتن مستفعلن فاعلن

 وأهم ما يلحظ عند حازم القرطاجني ما بلي:           

 .(2)السريع بحر كما في،  آخر الشطر يء الوتد المفروق فيمج رفض  •
المتضاعف، وهو متحرك بعده ساكنان،  السبب المتوالي:  هما  عنده مصطلحان يخصانه • ، وهو متحركان والوتد 
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 .(1) في نهاية الأبياتبعدهما ساكنان، وطبيعي أن هذا لا يحدث إلا 

السبب الخفيف، وحدثت علة، فسُكِّن ما بعد   :العروضيون القدامى أو العروضيون غير حازم القرطاجني يقولون
 السبب الخفيف، أو وتد مجموع ثم حدثت علة، فسُكِّن ما بعد الوتد المجموع.

: إن المتحرك الذي يليه ساكنان يسمى السبب المتوالي، والمتحركان اللذان يليهما ساكنان يسميان الوتد لكنه يقول
 المتضاعف. 

"فأما الوزن الذي سموه    ، فقال عنه تارة:ه ملصق ا بهم كذب  وزور اورآ  يكون الم ضارع من أوزان العربأنكر أن    •
ا من الاختلاق على العرب أحق بلتكذيب والرد منه؛ لأن طباع العرب كانت أفضل من  المضارع فما أرى أن شيئ  

"فأما المضارع ففيه كل قبيحة، ولا ينبغي أن يعد من أوزان   ، وقال تارة أخرى:(2) أن يكون هذا الوزن من نتاجها"
 .(3)ا، وهو قياس فاسد؛ لأنه من الوضع المتنافر"العرب، وإنما وضع قياس  

د بلمتدارك: ما يأي وزنه على  و قص الم، و من أوزان العربا التي عدها  ذكر بين الأربعة عشر بحرً لمتدارك  لم يرد ل  •
 فاعلن، فاعلن، في كل شطر. ،فاعلن، فاعلن

ن فعْلن فعْلن  عِلن، أو فعْلفعِلن فعِلن فعِلن ف وهو الذي على:  ،  ، وإن شكك في وضع العرب لهالخبب  لكنه ذكر •
 .(4)مفعولاتن، ويدخله الإضمار، فيصير: متْفاعلْتن، وينقل إلى أربع مراتمتفاعلتن جعل وزنه عنده: فعْلن، ف

كثير ا عما    فعلن، فعلن، يعني لم يختلف  =فعلن، فعلن، متفاعلتن   =: متفاعلتنلقلنارجعناه إلى ما قاله القدماء  لو أ   و
فيها تُسك ن  يمكن أن  لن" و "علتن"  فا"، وهذه "فعْ بح "متْ يُسك ن ثانيها وتصيمكن أن  "متفا" معروف أنه    قاله القدماء، و

 لن". "فعْ اللام وتصبح "علْتن"، وهذه 

 مستفعلاتن مستفعلن فاعلن. المنسرح وزنمستفعلن مستفعلن فاعلان، ويرى  يرى وزن السريع في الأصل •

ه  ة، هي مستفعلاتن، وبلتالي يكون وزن المنسرح عند ة، هي متفاعلتن، وتساعيّ أن عنده تفعيلتين ثمانيّ   وهذا معناه:
 ستفعلاتن، وتفعيلة سباعية هي مستفعلن، وتفعيلة خماسية هي فاعلن.  من تفعيلة تساعية هي ممكونا  
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التراث  و في كل شطر، ولم يرد إلا مشطور ا،    ،فاعلن مفاعلتن فاعلن مفاعلتن  :يرى أن وزن المقتضب ينبغي أن يكون • 
تعلن،  مسفاعلن مفاعلتن تساوي مفعولاتُ   ذكره حازم: فــ  فالحركات والسكنات هي ما،  نمستعل  يقول: مفعولاتُ 

 الوزن واحد، لكنه يجعل هذا الذي ورد من المقتضب مشطور ا.ف
 ماذا؟ ، فلفاعلان    جعل وزن المجتث مستفعلن فاعلاتن  •

فاعلان، حتى يرد إليه مجزوء البسيط   جعله مستفعلن فاعلاتنف  لن فاعلاتن،    مستفع  =ن بحر المجتث نحن نعرف أ
 .(1) التامر ا على و صسبه لبحر البسيط، وجعل البسيط مقالذي لم يعترف بن

جعل وزنه مستفعلن فالبسيط المجزوء  وأما  البسيط عنده هو البسيط التام،    أن نعُيد هذه النقطة مرة أخرى:يبقى  
البسيط،   في  ةن مستفعلن موجودفسنجد أوطبقنا وزن البسيط    ،ولو كتبنا الحركات والسكنات  وأسماه المجتث،  فاعلاتن فاعلان،

 : مثلمستفعلان،  فاعلاتن  خذ منها فاعلا، أي: فاعلن، وتنفاعلان =

 لابنة عجلان في الجو رسوم 
 

 ديم ـــــــــــــــــ ــــ ــلم يتعفين والعهد ق 
 

 موجود في مجزوء البسيط.الوزن هذا 

مستفعلن فاعلاتن فاعلان حتى يرد إليه    :نه جعل وزن المجتث البسيط عنده هو البسيط التام، وإ  :نقول مرة أخرى
، ورد إليه بقية صور ول من المجتث  أمجزوء البسيط، وبلتالي جعل البسيط المجزوء الذي وزنه مستفعلن فاعلن مستفعلان ضرب  

 .المجزوء

حذف  بالشطر مستفعلن فاعلاتن فاعلان ف   إذا كان  همجزوء ا؛ لأن  -عنده-  المجتث الذي يعترف به التراث يصبح 
 . التراثي وزن المجتث وهو  ن،مستفعلن فاعلات صبح:يفاعلان، 

ا بذاته، وادعى أنه ليس قائم  مستقلا     وزنا  هو  ، فجعله  البسيط   مخلععند التراثيين    مجزوء البسيطمن  نحن نعرف أن   •
واستحسن فيه  في كل شطر تفعيلتان،    ت،أربع مرا   نمستفعلات  :وزنها من العرب بثبت، شأنه شأن الخبب، و مأخوذ  

 .ا، على حد تعبيرها كثير  حذف الثاني الساكن من التفعيلة الثانية في كل شطر، فحسن الوزن بذلك حسن  
اعلن فاعلن في كل شطر من اختراعات الأندلسيينجعل وزن مستفعلن فا • وقد سبق أن    (2) ، وعد ه بحر ا جديد 

نوهنا إلى أن الجوهري في عروض الورقة استخرج هذا الوزن من مخلع البسيط بطي العروض والضرب اللذين كلاهما  
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 ، فتُنق ل إلى فاعلن.لْ فيصبحان مستعِ  ،حذف الفاءت، فعلى وزن مستفعلْ 

 ثم فاعلن. ،فعولنثم ، مفعولن أو مستفعلْ  :توصيف الجوهري

: إن هذا من اختراعات الأندلسيين محتمل لأمر من أمرين: إما أنه يقصد هذا البحر، أن يقول حازم القرطاجني
 وبلتالي يكون كلامه مطعونا  فيه؛ لأن الجوهري يسبقه بنحو ثلاثة قرون. 

بقوله يقصد  قيلت  وربما  التي  بلنماذج  الوزن  هذا  ثب توا  من  أول  أنهم  الأندلسيين:  إنه من مخترعات  ؛ لأن  عليه: 
ا واكتفى به، أما الأندلسيون فلهم على هذا الوزن قصائد، عارضتها نازك الملائكة، أو  الجوهري حين ذكره ذكر بيت ا واحد 
قلدتها، وعارضها الدكتور عبده بدوي، وسنتعرض لذلك عندما نتحدث عن التجديد في مخلع البسيط، ونحن نتحدث عن 

 التجديد في الأبحر التراثية.

، في العلماء ننتهي من العلماء التراثيين، الذين اخترنا أن نعرف آراءهم في عروض الخليل  اشرعبهذا الرجل وهو ال
 في لقاء قادم بإذن الله تعالى. إبراهيم أنيس من المحدثين الحديث عن مقترح الأستاذ الدكتور ويبقى لنا
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 عشرحادي  لاللقاء ا                                      

ُ  -وأصلي على نبيه محمد  -سبحانه وتعالى-بسم الله الرحمن الرحيم، أحمد الله   .-و س ل م عليهص ل ى اللَّ 

 في هذا اللقاء نتناول آراء الأستاذ الدكتور إبراهيم أنيس في العروض العربي. 

 ، وهو أشهر الكتب التي أخذت هذا الاسم.)موسيقى الشعر(هذا الأستاذ الفاضل له كتاب يُسمى 

  هذا الكتاب تحرك في دائرتين اثنتين:في

 .(1)الأوزانتيسير  -

 . (2)مشروعومولد  -

رفض المضارع والمقتضب؛ لندرة الورود، ولسبق رفض أحدهما أو كليهما من علماء سابقين، ثم   في تيسير الأوزان
 قس م البحور الباقية إلى قسمين:

 وقصيرة. طويلة -

 :  ورت ب الطويلة بحسب الشيوع، فكانت المراتب ثلاثا 

 : فيها الطويل وحده.المرتبة الأول

 : فيها الكامل التام، والبسيط التام، والوافر التام، والخفيف التام.والمرتبة الثانية

 ، والمتدارك التام.ع التام، والمنسرح التام، والمديد: فيها الرمل التام، والمتقارب التام، والسريوالمرتبة الثالثة

 وأما الأبحر القصيرة فكانت على التوالي:

 مجزوء الكامل. -

 الهزج. -

 المجتث.  -
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 مجزوء البسيط ومُخلعه. -

 مجزوء الخفيف. -

 مجزوء الرمل. -

 وحده، وقس مه إلى ثلاثة أقسام:   ـاثم أتى إلى بحر الرجز وجعله عالم

الرجز    صائد الرجز، أو رجز مُنظم، كما سماه، وهو ذو الشطرين، كالأبحر الأخرى، وجعل منهق  المرتبة الأول:     
 التام، والرجز المجزوء. 

، بما في ذلك مشطور السريع، والمنهوك: رجز كل أشطره مُقف اة بقافية واحدة، وأدخل تحته المشطور  المرتبة الثانية     
 ومنهوك المنسرح عند العروضيين.

، وتصريع ا أو تقفية. المرتبة الثالثة      : مرتبة المزدوج، وهو البيت ذو الشطرين المتشابهين وزنا 

ويُلاح ظ أنه لم يثُبت فيما أثبته من الأبحر كل ما ورد من أضرب، بل قبِل الشائع منها فقط، كما أنه رفض بعض 
 .قلتهالزحافات، وقبِل بعضها، بناء  على كثرة الورود أو 

 نظره.هذا عن الدائرة الأولى، وهي دائرة التيسير من وجهة 

 ، وقد قد م هذا المشروع وطلب الآراء حوله حتى يتبلور عنده.مشروع أما الدائرة الثانية فهي بعنوان: في مولد 

 :بثلاث، هيوفي هذا المشروع احتفظ من تفاعيل الخليل 

 فعولن. -

 فاعلن. -

 مستفعلن. -

 وأضاف ثلاثة أخرى عد ها مشتقة منها بإضافة مقطع ساكن، وهي: 

 فعولاتن، من فعولن. -

 وفاعلاتن، من فاعلن. -

 ومستفعلاتن، من مستفعلن. -

 وسنعرف لماذا مستفعلاتن تلك عندما نتحدث عن بحر معين. 



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

69 

 

عنده يتكون من: فعولن، فعولاتن، فعولن،   فالطويلمن هذه التفعيلات الست قد م أوزان الأبحر تامها ومجزوئها،   
 فعولاتن، في كل شطر.

 العروضيين.   ليفعفاعلن في كل شطر، وهذا موافق لتمستفعلن، فاعلن، مستفعلن،    :يتكون عنده من  التام  والبسيط

 العروضيين.  يلعف كل شطر، وهذا أيض ا موافق لت: مستفعلن، فاعلن، مستفعلن، فيوالمجزوء

 المديد عنده نمطان: 

 نمط يتركب من فاعلاتن، فاعلن، فاعلاتن، في كل شطر. -

 ونمط يتركب من فاعلاتن، فاعلن، فاعلن، في كل شطر، وهذا أيض ا متوافقٌ فيه مع القدامى. -

المجزوء: فعولن، فعولن، فعولن،   والمتقاربيتكون من فعولن، فعولن، فعولن، فعولن، في كل شطر،    التام  المتقارب
 ثلاثٌ في كل شطر، وهذا أيض ا متوافق مع العروضيين. 

 في كل شطر ثلاث للمجزوء. ؛ فاعلن ثماني مرات، في كل شطر أربع للتام، وست مرات المتدارك يتكون من:

 : مستفعلن ست مرات للتام، وأربع مرات للمجزوء. الرجز

 فاعلن، في كل شطر للتام.  : مستفعلن مستفعلنالسريع

 فاعلاتن فاعلاتن في كل شطر. :والمجزوء، : فاعلاتن فاعلاتن فاعلن، في كل شطر للتاموالرمل

 ن.ت: مستفعلن فاعلاالمجتث

 ن.تفعولن فعولا نحتى الآن لم نجد خلاف ا في التفعيلات إلا في تفعيلات الطويل حين قال: فعولن فعولات

كان وزنه عندما يكون تام ا: فاعلاتن، مستفعلن، فاعلاتن، في كل شطر، وهذا موافق لتقسيم   للخفيففحين جاء  
، العروضيين القدماء بستثناء أن مستفعلن عند القدماء مفروقة الوتد، وعنده مجموعة الوتد، فلم يذكر مفروقة الوتد من الأصل

 : فاعلاتن، مستفعلن، في كل شطر.وأما المجزوء فيتكون من

: مستفعلاتن، مستفعلن، فاعلن، وهذا هو السبب الذي جعله يذكر مستفعلاتن في التفاعيل المشتقة لكي المنسرح
على   القرطاجني في كتابه    هدييسير  الأدباء(حازم  البلغاء وسراج  المنسرح: مستفعلاتن،    الذي  )منهاج  وزن  فيه  جعل 

 .طرعلن، فاعلن، في كل شمستف

على ما قال؛ لأنها يجمع بينها ظاهرة قليلة الشيوع في الأبحر الأخرى، وهي أنها تشتمل   والهزج  والوافر  الكاملوترك  
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 في توالي مقاطعها على مقطعين قصيرين متواليين. 

ن فيهما الفاصلة الصغرى، وهو لألم يتركب منهما بحر؛    والكاملهذا الكلام يذُكِّرنا بقول العروضيين: إن الوافر  
ا توالي مقطعين قصيرين، وهذا الأمر ميسميه (  مفاعلتن)  منوفي )علتن(  من )متفاعلن(،  يُسمي الحركتين الأوليين في )متفا(  
 يندر أن يراه في الأوزان الأخرى.

 المتواليان في الهزج؟  القصيران ويمكن لبعضكم أن يقول: فأين المقطعان 

تن على تن مفاعلْ مفاعلتن مفاعلتن، ثم عُصبت التفعيلتان فصارتا مفاعلْ   ه:هو يجعل الهزج من مجزوء الوافر، فهو أصل
 فيه.ما يذهب إليه بعض المعاصرين من أن الهزج لا يختلف عن مجزوء الوافر، بل هو داخل 

 )موسيقى الشعر(. هذا ما ذكره في كتابه 

، أصل البحورفيه  جعل فاعلاتن    طرح فكرة له في مقال مستقلم  1977من سنة    رفي يناي  ٥ مجلة الشعر العدد  وفي
 أصل البحور. جعل متفاعلنلعل هذا يذُكِّركم بما فعله السكاكي في و 

( و)لا( أصل البحور؛ لأنها من وجهة نظره كما يقتضي علم الأصوات مكونة من المقاطع )فا( و)عِ  فاعلاتن جعل  
 أو مع هذه المقاطع الأربعة بـ:  ،ن(، وقال: إن هذه التفعيلة يتم التصرف في مقاطعهاتو)

 التقصير. -

 الحذف.  -

 تقديم. ال -

 تأخير. ال -

 لحاق. الإ -

 سبق.ال -

 فتنتج التفعيلات الأخرى ومزاحفاتها. 

ر مقطع  أن  كن  يم  يأ ا مكعن مقطع،  ا  نؤخر مقطع  أو  على مقطع،  ا  نقُدِّم مقطع    ا، أومقطع  نحذف    أو،  طويلا    انقُصِّ
 ا. ومُزاحفاته أن تُسب ق التفعيلة بشيء، فتنتج التفعيلات الأخرى  أولحق في نهاية التفعيلة شيئ ا، أن نُ كن يم
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لو قص رنا  و إذا حذفنا )فا( من فاعلاتن تصبح )علاتن(، وتساوي فعولن،  (؛  : بلتعامل مع المقطع الأول )فامثلًا ف  
 لاتن المزاحفة.عِ ف ت صبحلأ، فاء وحذفنا الألفبمعنى تركنا ال)فا( 

 مع المقطع الأول. بلتعاملهذا  مفاعيلن.ساوت للو أخ رنا )فا( وأصبحت التفعيلة )علاتن فا(، و 

 لتي تساوي )فاعلن(.فاعلا ابلتعامل مع المقطع الأخير: )تن(، إذا حذفناه بقي معنا 

 .لاتُ مفعُ ، وتساوي فاعلاتُ  لصاره، يعني حذفنا النون، لو قص رناو 

 تساوي مستفعلن.فاعلا( و صبح )تن ت فاعلالو قدمنا )تن( على و 

، وتساوي المشعثة  أن نحذف المقطع الثاني وهو )ع( فتتحول التفعيلة إلى فالاتنك؛  سبق   ما  غير  تغييرات  وهناك
  المقطوعة.المضمرة فاعل مستفعل المقطوعة، ومتْ  ؛فاعلْ ، ومتْ عنده مستفعلْ 

 المطوية. مستعلن(، وتساوي تُن ل  بتقصير المقطع الثالث وهو )لا( تصبح )فاعِ و 

( تصبح التفعيلة ق  مع تقصير المقطع الثالث )لا(، وافتراض المقطع القصير )  ،سبق المقطع الأول )فا( بمقطع قصيربو 
 تساوي )مفاعلتن(.(، و )قفاعلتن

(، مع تقصير مقطعها الأول )فا( ومقطعها  ح أن يكون )قرْ ا بإلحاق التفعيلة فاعلاتن في نهايتها بمقطع قصير، واقتر و
 متفاعلن التي زحافها مستفعلن.فعِلاتُ ق ـرْ، فتساوي الرابع )تن( فتصبح 

هذا الكلام خاصة  في التغييرات الأخيرة يحتاج إلى هدوء في القراءة، ولذا أنصحكم بأن تتجهوا إلى كتاب الأستاذ 
 مناقشة له، وبيان ما فيه، والنقد الذي يوُج ه إليه. المقال؛  ، ففيه هذا  محاولات للتجديد في إيقاع الشعر  الدكتور أحمد كشك

ستقرؤونه هناك قراءة هادئة، وتتعرفون رأي الأستاذ الدكتور أحمد كشك، وهو صاحب مناقشة هادئة في قضاي 
 العروض. 

أريده هنا: فعله    الذي  نقُارن بين ما  الدكتور  مفاعلتنفي    السكاكيأن  فعله الأستاذ                  ؛فاعلاتن في    أنيس، وما 
قد م )علتن( على )مفا( فتكون وتُ ،  نتن، فتكون مفاعيلاته منطقية، يعني مفاعلتن تعُص ب فتصبح مفاعلْ غيير كانت تسكاكي  فال

 متفاعلن.

(، فيكون  على )مفا  نتُكوِّن الهزج، ثم يقُدم سببي مفاعيل  نمفاعيلو متفاعلن تُكوِّن الكامل،  و مفاعلتن تُكوِّن الوافر،  
تساوي فاعلاتن، فينتج  التي  فيأي الرجز، أو يقُدم سبب ا ويؤُخر سبب ا فيصبح )لن مفاعي(  التي تساوي مستفعلن،  (  ن مفا)عيل

 الرمل، وهكذا. 
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ولا فاعلات قر، ولا شيء   ، علتنقفاما يسمى  لا    لم يُخرجنا إلى شيء غريب كما فعل الأستاذ الدكتور إبراهيم أنيس،
، ونترك ما نراه غير متسق مع أفكارنا.  من هذا القبيل، المهم، هذه آراؤه، ولكل ما يرى، ولنا أن  خذ ما نراه صواب 
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 شرعي ن اث الاللقاء 

بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا محمد وعلى آله وصحبه  
 أما بعد: ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين، 

لخليل،  فقد انتهينا في اللقاء الماضي من تناول الشق النظري المتعلق بآراء أهم العلماء الذين أدلوا بدلائهم في عروض ا
بلتقفية، أو    فتتحنف  ،طبيقيالت  ما حدث من تجديد في الشقهذا اللقاء في تناول  من  وسنبدأ    وكانت لهم عليه استدراكات.

لقافية، وقد يتُصوّر أن ذلك مخالفٌ للترتيب الطبعي، لكن الجانب الزمني حاكم، فالتنوع في القوافي، أو التجديد  لتجديد في اب
 بتنوع القوافي كان أسبق من التجديد في الأوزان.

والتنوع في القوافي له أنماط ربما يجمعها أربعة أو خمسة، فقد لجأ الشعراء وخاصة  الأندلسيين إلى تنويع القوافي في  
 ما يلتزمه الشاعر.  معين بحيث يكون في كل قصيدة نظام القصيدة الواحدة مع الالتزام بنمطٍ 

يُسمى   ما  يستمر:  ولم  تنوع ظهر  يوصبالقواديسيأول  أو  الاسم  بهذا  الشعر  ويسمى  تشبيه ا ،  الصفة  بهذه  ف 
انية، أو الساقية عند المزارعين في الريف المصري؛ لارتفاع بعض قوافيه في جهة، وانخفاضها في الجهة الأخرى،  سبقواديس ال

 كما في قول الشاعر: 

 ازلِ ــكم للدمى الأبكار بلخبتين من من
 ازلُ ـــــــــــــــــــــــبمهجتي للوجد من تذكارها من
 لِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــمعاهدٌ رعيلها مُثـْع نْجِرُ الهواط
 لُ ــــــــــــــــــــــــــــــــلما  ى ساكنها فأدمعي هواط

 

مرفوعة، يعني كسرة ضمة كسرة ضمة، فقوافٍ مجرورة،   هواطلُ بعدها هواطلِ مجرورة،  و منازلِ مكسورة، بعدها منازلُ مرفوعة،  
 تمتلئ به. لوقوافٍ مرفوعة، والساقية حينما تكون بعض قواديسها أعلى الماء تكون بعض القواديس الأخرى في قلب الماء 

مط هو العقد الذي تلبسه المرأة طم سِّ سمّط، والتسميط من ال ـُ: المالنوع الثاني وهو أوسع وأرحب وي سمى ، والسِّ
 في صدرها، وهو ينُظمّ بطريقة معينة لكنها مُنسّقة.

  بة لصائغ الذي يصوغ العقد إلى الح، إلى أن ينتهي اىكبر فالى  الصغيرة تكون أعلى، ثم تليها الكبر   : الحبات فمثلًا 
ة فيه، ولذلك حين يُمدح شخصٌ في مجتمع معين  حبسمى: واسطة العقد، وتكون أغلى  ى التي تكون في وسط العقد وتعظمال

 يقال إنه واسطة العقد.
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ا من صبدأ بأن يبتدئ الشاعر ببيتٍ مُ   والتسميط رعّ، ثم يأي بأربعة أقسامٍ على غير قافيته، ثم يعيد قسم ا واحد 
 جنس ما ابتدأ به، وهكذا في كل مقطع إلى آخر القصيدة.

 ي نسب إل امرئ القيس قوله:فمما  

 

 بأسحم من نوء السماكين هطاّلِ 

أربعة أقسمة، أو أربعة أشطر مختلفة الرويّ، ثم أنهى بشطرٍ يماثل روِيّ الشطرين تلتها  بدأ بقسمين على قافية،    فقد        
جهةٍ شاء، ثم يكرّر قسيم ا على قافية اللام المكسورة كما حدث في   ةيأي بأربعة أقسمةٍ على أي  ؛ذين بدأ بهما، وهكذالال

 السمط الأول. 

 . ، والمربعّ، والمثلّث، والمزدوجنا ما يسمى بلمخمّسلديوصار التشكيل، تطوّر  وقد

والخمسة الثانية على   ،إما أن تكون الخمسة الأولى على قافية  :عبارة عن خمسة أشطر، طريقة تقفيتها  فالمخمّس 
، ا عن المقطعّاتفترق كثير  ، ولا يرشنتي  الرابعة على قافية رابعة، وهذا لمقافية أخرى، والخمسة الثالثة على قافية ثالثة، والخمسة  

، ثم حين يبدأ في الخمسة التالية تصبح رةمغاي  لكن المقبول أن تكون الأشطر الأربعة الأولى على قافية، والخامس على قافية
، وهكذا الخامس في الأولىقافية شطر السابقة، ثم ينتهي بلخامس ليماثل الأشطر الأولى على قافيةٍ مغايرة للأربعة الأالأربعة 

 حتى نهاية المسمطة.

 النموذج الأول: نفم

 ي دهـــــــــــرُ     ماذا تشا هل لك عنــدي ثأرُ  ظلمــــتني ظلمــــتني

 كأن دمعي فوق خدي نثرُ     كأن صدري من سقامي شعرُ 

 وكل ضلعٍ من ضلوعي شطرُ 

 .هذه على رويّ الراء المضمومة 

 المقطوعة الثانية أو المقطعّة الثانية: و  

أطلالِ  معالم  هندٍ  من   توهّمت 
خلتْ   مرابعُ  هندٍ   ومصايفُ   من 

هو  العواصفُ   جُ وغيّرها   الريح 
 

 عفاهنّ طول الدهر في الزمن الخالي   
 وازفُ ــــــــــــــــــــــــــوع  ىيصيح بمغناها صد    
 ر رادفُ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــــــ ــــوكل مسفٍّ ثم آخ  
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 قد صرتُ من حزني وامتعاضي  
 إن أذكر العهد اللذيذ الماضي

 

 كالهيكل الهاوي إلى الأربضِ  
 اضِ ــــــــــــــــــــــــــــــــيختلط السواد بلبي

 

 وتمطر العين على الأنقاضِ 

 . كل خمسة أشطر على قافية مختلفةف

 : تى الآن في كثيٍر من القصائد مثللكن الذي عاش ويُستعمل ح 

 النخبة من رهط النديّ   اسائلو 
 الحديث الحلو واللحن الشجيّ 

 

 أين ميٌ؟ هل علمتم أين ميّ؟  
 نيّ ــــــــــــــــــوالجبين الحر والوجه الس

 

 ؟ أين ولّى كوكباه أين غابْ 

 يقول:ف ينتقل إلى المخمّسة الثانية ثم 

 ونْ ــــأسف الفن على تلك الفن
 ون ـــــــــــــــــكل ما ضمّته منهنّ المن

 

السنونْ    حصدتها وهي خضراء 
 ون ــــــغصصٌ ما هان منها لا يه

 

 وجراحاتٌ ويأسٌ وعذابْ 

ثبّت رويّ الشطر الخامس، فهو في الأولى: أين ولّى كوكباه أين غاب، وفي الثانية:  يغيّر الأربعة الأشطر الأولى و في
 وجراحاتٌ ويأسٌ وعذاب. 

، وأن تكون الأربعة التالية على رويٍّ آخر، وأن رويعلى  الأولى  أن تكون الأربعة    ؛يمكن أن يفعل ذلك  المربّعوفي  
ا مميـّز ا هو أن يكون الشطر الرابع ثابت ا ، سمطةلرويّ في كل المتكون الأربعة الثالثة على رويٍ ثالث، لكن الذي يعطي نغم 

 : ليقو  عقادلفا

 هذا بشير الزمانِ 
 على دعاء المثاني

 

 فانشر دفين الأماني  
الن دم  انِ ـــــــــــــــــــوضجّة 

 

 الثانية: ثم يقول في 
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بلخمر    وبيجوناد 
القلوبِ   وخالطي في 

 

طروبِ   عرقٍ   في كل 
 زانِ ــــــــــــــــــــــمواضع الأح

 

 في الأولى، ثم يتابع: فالرابع يماثل الرابع  

 هم قد أجنّوك دهرا    يـــــــــــــــدة غدرا     ئقل للو                               

 ـــــانيـــقضيتِه في القنــــــ    فجددي اليوم عمرا                                   

ين، يعني الشطر الأول بروي، والشطر الثاني برويٍ مخالف، والشطر  عجز في الرويّ، وتشابه الين  صدر لتزم تشابه القد يُ و 
 الثالث بروي يشبه الشطر الأول، والشطر الرابع برويّ يشبه الشطر الثاني، مثل قول إبراهيم ناجي:

 أين شطّ الرجاءْ 
 واءــــــــــــــــــــــــــــليلتي أن

 راحْ ـــــــأعولي ي ج
 احــــــــــــــلا يهمّ الري

 

 ومْ ــي عُباب الهم 
 ومـــــــــــــــــونهاري غي
 انْ ــــــــــــأسمعي الديّ 
 انــــــــــــزورقٌ غضب

 

كون:  تبء، جيم جيم جيم جيم، ويمكن أن  ألف ألف ألف ألف، بء بء بء  قوافيه على:  كون  تإذ ا المربع يمكن أن  
 ، ويمكن أن تكون: ألف بء ألف بء.لف ألف ألف بء، جيم جيم جيم بءأ

العقّاد  ما يكون  عادة   ه  كذلك، لكن  المثلث          ا، كما في قول  الثالث يكون موحد  الشطران الأوّلان برويّ، والشطر 
 أيض ا:

 ي أبي طال في الظلام قعودي 
 

 ودِ ــــــــــــــــــــــفمتى أنت مخرجي للوج 
 

 طال شوقي إليك فاحلل قيودي 

مخيفُ  الظلام  عالم  أبي   ي 
 

 طفلٌ ضعيفُ   عليهليس يقوى   
 

 فأجزني من ظله المسدودِ 

العجاب الحياة  عن   حدّثونا 
 

 لّابِ ــــــــــــــــــــــــــــــــفلهجنا بحسنها الخ 
 

 وظمئنا لحوضها المورودِ 

ففيه يكون الصدر والعجز على قافيةٍ في كل بيتٍ على حدة، وهذا هو النموذج الشائع في منظومات   المزدوجأما  
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 العلوم، كألفية ابن مالك وغيرها من منظومات العلوم، وأشهر نماذجه: أرجوزة أبي العتاهية التي يقول فيها:  

القوت  تبتغيه  مما   حسبك 
الكفافا  جاوز  فيما   الفقر 
يكفيكا ما  يغنيك  لا   إن كان 
يكثُـرُ  بلقليلِ  القليل   إن 

 ذرــــــــــــــــــــــــهي المقادير فلمني أو ف
 

 وتُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــما أكثر القوت  لمن يم 
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمن اتقى الله رجا وخاف
 ا ك  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفكل ما الأرض لا يغني
 دُرُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإن الصفاء بلقذى ليك

 إن كنت أخطأتُ فما أخطا القدر 

 :كلكم تعرفون ألفية ابن مالكو 

 كلامنا لفظٌ مفيدٌ كاستقم
 

 مـــــــــــــواسمٌ وفعلٌ ثم حرفٌ الكل 
 

تاج يح  همايتبقى لنا الحديث عن المقطعّات والموشّحات، وهذه سنتناولها في المحاضرة القادمة إن شاء الله؛ لأن كلا  من 
 .(1) ستغرق محاضرة  منفصلة عن غيرها من قضاي التنوعّ في القوافييإلى نماذج توضّحه، وقد 

 

 

 

 

 

 

 

 

        

 

 

 حول هذه المحاضرة والتي تليها 333-324راجع التنوع في القوافي في كتابنا: موسيقى الشعر بين الاتبّاع والابتداع ص(1) 
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 شرعثالث اللقاء ال

 وبعد:بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله، والصلاة والسلام على رسول الله، 

 نستكمل في هذا اللقاء الحديث عن التنوع في القوافي، ونبدأ اللقاء بلحديث عن المقطعات.

: تلك القصائد أو المقطوعات التي يتخذ فيها الشاعر النظام المعروف في القصيدة للتقفية،  والمقصود بالمقطعات
لكنه يُكوِّن قصيدته من مقاطع، كل مقطع على قافية بعينها، فكأن كل مقطع قصيدة مستقلة، ومن ثم يمكنه استخدام 

 ولا تقفية. التصريع أو التقفية في أول كل مقطع، أو يترك المقطع مصمت ا بدون تصريع 

، فكل مقطع مكون من أربعة أبيات، وكل  الأطلالوأشهر قصيدة يمكن أن تكون نموذج ا لهذا: ما يغُنى  تحت عنوان  
 بيت له قافية، وكل مقطع له نظامه في التصريع أو التقفية أو الإصمات.

 : الوداع: قول إبراهيم ناجي تحت عنوان من نماذج ذلك

النذيـــرْ  وناداني  حرماني   حان 
 زمني ضـــاع وما أنصفتنــــــــــــــــــــي 

نى  ريّ 
ُ
 عمري من أكاذيب الم

 وعلى كفــــــــــــــــك قلــــــــــــــــب ودم
 

 ما الذي أعددت لي قبل المسيرْ  
الأخير كالزاد  الأول   زادي 
وضمير عفاف  من   وطعامي 
وأسير قيد  ببك   وعلى 

 

ن العروض هذه المقطوعة أربعة أبيات من بحر الرمل، العروض محذوفة، والضرب مقصور، البيت الأول فيه تصريع؛ لأ
 هذا تصريع في بداية المقطوعة الأولى.و لا المسير، مع: تساوي فت = فاعلاتْ،ني النذير جاءت: 

 في المقطوعة الثانية قال: 

 حال حرماني فدعني ي حبيبي 
كلما  نعيم  دار  من   آه 
الصب  ظل  في  إلفك   اوأنا 

عابر ا  أنزل ضيف ا   الربوة 
 

نصيبي  من  ليست  الجنة   هذه 
لهيب جئتها   من  جسر ا   أجتاز 

 والشباب الغض والعمر القشيب
الغريب عنك كالطير  أمضي   ثم 

 

 وفي البيت الأول حدث تصريع بين العروض والضرب، فجاءت العروض صحيحة مثل الضرب من أجل التصريع. 

 فاعلاتن.  =ة ليست/ من نصيبين /فاعلاتن/ هذه الجن =حان حرما/ ني فدعني/ ي حبيبي
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 فيها يقول في مقطع ثالث:و  

 كْ أسعدُ   ودعني  أسعدني  هاتِ 
ذاه فإني   ب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفأذقنيه 

 تي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوابلائي من ليالي  ال
فغ لليالي  تدعني  اـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا   د 

 

 كْ وردُ ــــــــــــــــــــــقد د  بعد التنائي م 
 لا غدي يرُج ى ولا يرُج ى غدك

 دكــــــــــــــــ وراحت تبُعنييقر بت ح  
 دكـــــــــــــــــــــــــتجرح الفرقة ما تأسوا ي

  ض لم تغُيّر عن طبيعتها، لكن العرو   ،فاعلا، تشابه العروض والضرب  =فاعلا، موردك  =عدكوفي البيت الأول تقفية، أس        
 فهذه تسمى تقفية. 

لرمل التام، بيد أن ضرب المقطع هو البحر المسيطر على نغم القصيدة، و اعلى  إذ ا كل مقطوعة من هذه المقطوعات  
الضرب الثالث محذوف، وفي المقاطع الثلاثة جاءت العروض محذوفة على أصل و الضرب الثاني صحيح،  و الأول مقصور،  

البيت الأول من المقطعين الأول والثاني، و  الشاعر صرع  التام، وتلك هي شيمتها فيه، لكن  البيت الأول من الرمل  قف ى 
 .الثالث 

أبيات، كي    ة، لكن يُستحس ن ألا تصل إلى حد القصيدة، وحد القصيدة سبعدد الأبيات في المقطوعة لا حد لهع
 تكون مُقطعة. 

 وتبدأ من بيتين فأكثر، لكن عادة  يطُل ق على البيتين اسم ثنائيات، ويطلق على ثلاثة الأبيات اسم ثلاثيات.

القوافي هو التالي في  نظام  التنوع  العام وقد  ،  الموشحات:  المعنى  الظن من  أرجح  ُوش ح" على 
"الم اشتُـق ت كلمة 

 للتزيين، سواء  أكان ذلك وشاح ا، أم قلادة  مرصعة، أم غير ذلك. 

واستُعملت الكلمة في أحايين كثيرة للتعبير عن بعض المعاني البلاغية، لكن الذي يعنينا هنا منها: دلالتها على قالب  
وش ح، وعُرف الناظم فيه بسم الوش اح،  ـُمن قوالب الشعر العربي عُرف على مدى الأيم بسم الموشحات، أو التوشيح، أو الم

وإن لم يؤُث ر عن واحد ممن برعوا في الموشحات أنه اقتصر على النظم فيها وحدها، بل المعروف أن شعراء الأندلس كانوا 
يقرضون الشعر، وينظمون الموشحات، وإذا كانت شهرة عدد منهم قد تمثلت في هذا الفن فليس معنى هذا أنهم اقتصروا 

 .عليه

أقفال وخمسة أبيات، وهذا النوع يقُال    ة : كلام منظوم على وجه مخصوص، وهو يتألف في الأكثر من ستوالم وشَّح
، فالتام يبُتدأ فيه بلقفل، والأقرع يبُتدأ فيه  الأقرع، وفي الأقل من خمسة أقفال وخمسة أبيات، وهذا النوع يقُال له  التامله  

 بلبيت. 
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وشحة مما يلي:بناء الم وشحة
ُ
 : تتكون الم

: وهو شطران أو أكثر، تتحد فيهما القافية في كل الموشحة، كما تتفق أوزانها وعدد أجزائها، وقد يُسمى القفل
 . المركز

: وهو مجموعة أشطار تنتهي بقافية متحدة فيما بينها، ومغايرة في الوقت نفسه للمجموعة التي تقُابلها في البيت
وشحة، ومجموع الأشطار يسمى 

ُ
 .الغصن فقرة أخرى من فقرات الم

وشحة.جةر  الخَ 
ُ
 ، وهي القفل الأخير في الم

 هجرية، وهو قوله:  ٥٩٥النموذج الذي يقُد م هو لابن زهر الحفيد، المتوفى سنة 

 ونِ ـــــــل  العيــــــــــحيِّ الوجوه الملاحا    وحيِّ نجُْ                               

 هل في الهوى من جُناحِ                                       

 ديم و راح ــــــــــــــــــــــــــــــــــــوفي ن                                       

 لاحي ــوح صــــــــــرام النص                                      

 ونِ ـــــرجو صلاحا     بين الهوى والمجوكيف أ                              

 بُ ـــــــــا لا يغيــــــــــــــــــي غائب                                      

 د القريبــــــــــــ ــــأنت البعي                                      

 وب ـــــكم تشتكيك القل                                       

ت ه                                نّ جراحا     واسأل سهام الجفون ـــــــــــــأثخنـْ

 ون  البواكيــــأبكى العي                                      

م                                        اكــتذكارُ أخت السِّ

 امُ الأراك ــــــــــــــــــــــحتى حم                                       

 ونِ ــو وناحا     على فروع الغصــبكى بشج                               

 هْ ـــا زمام  ــــــــــــــــــألقى إليه                                      
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 ه ــــــــصب  يداوي غرام                                         

 ق الملامة ـــــــــــــــــــــولا يطي                                      

 ونِ ــغدا بشوق وراحا     ما بين س بْي الظن                               

 دعّْ لا لم يو ــــــــــــــــــــي راح                                      

 ع ـرحلت  بلأنس أجم 

 ع ـــوالعجز يعطي ويمن           

 وني ــــــــعني وما ودعخفوا الرواحا    وا وأمر                              

 وشحة حرية وتنويع يقُابلهما التزام وتماثل. ـُفي أوزان الم

وشحة في عدة حالات من حالاته، أي: من  أما الحرية
ُ
: ففي جواز استخدام البحر الذي ستُصاغ على وزنه الم

 حيث التمام والجزء والشطر. 

وشحة أن تكون بعض أشطارها أو بعبارة أوضح
ُ
من بحر على تفاعيله التامة، وأن تكون بعض الأشطار   : يجوز في الم

طويلة عديدة التفاعيل، وتأي أخرى  فتأي بعض الأشطار  ،  لى تفاعيله المشطورة أو المجزوءةالأخرى من البحر نفسه، ولكن ع
 
ُ
 . ثانبل إنه يجوز أن تأي بعض الأشطار من بحر وبعضها الآخر من بحر  ،وشحة نفسها قصيرة قليلة التفاعيلفي الم

وشحة المتماثلة على وزن متحد، والأجزاء المتماثلة   ـُوأما الالتزام والتماثل ففي وجوب أن يأي كل جزء من أجزاء الم
 والأبيات مع الأبيات.  ،الأقفال مع الأقفال أو:، والأقفال مع الأقفال، الأغصان مع الأغصان هي:

فإذا جاء البيت في الفقرة الأولى على وزن معين يجب أن تأي كل الأبيات على الوزن نفسه، وإذا جاء القفل الأول 
 على طريقة خاصة من حيث طول الأشطار وقصرها من بحر ما يجب أن تأي كل الأقفال على الطريقة نفسها. 

: أن تلك الأقفال يجب أن توافق المطلع الذي يسبق عادة كل الفقرات، وهذه الموافقة بين الأقفال والمطلع وي لاحَظ
 ن والقافية جميع ا. الوز يجب أن تكون في 

حجاجية من قِبل    -الطراز  دارفي    ابن سناء الملككما قال  -ي أن تكون  أنها ينبغكثير؛ من  فيها كلام    رجةالخ
لغات المن ألفاظ العامة و ا، غزلة جد  ، ، وهزازة سحّارة خلابة، بينها وبين الصبابة قرابةالسخف، حارة مُحرقة، حادة مُنضجة

ة، فإن كانت مُعربة الألفاظ منسوجة على منوال ما تقدمها من الأبيات والأقفال، خرج الموشح من أن يكون موشح ا، دارجال
وقد تكون الخرجة عجمية   رجة مُعربة.جة، فإنه يحسن أن تكون الخر ح مدح وذكُر اسم الممدوح في الخاللهم إلا إن كان موش
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 .(1) اللفظ

فض ل أن يكون  رجات يكون بللغة العربية وبعضها يكون بلعامية، ويُ بعض الخفلن نتوقف أمام هذا الموضوع كثير ا،  
 كما في ختام موشحة منسوبة لابن زهر الحفيد يقول:  بلعامية،

 قمْ ـــــــ ــــــــــــــــرمْ    إذا يســـــــــا مُغـــــــــــرمْ    ضنـــــــــــــــــــــــأو منك أن ترحمْ    وأن تح                  

 وجِ ــــــأمُسك بلماطي    ـري    في بحر أوجالي    بعيد الشأســـــــــــــــــــــــــــــــــــفلو                  

 وغادة تبدو    كالبدر في السعدِ                                          

 ر ندِ  نٍ ــــــــــــــــــأمالها النهدُ    في غصُ                                          

 ع  بلوردِ ــــــــــــــــــــــــــا البُردُْ    أينـأوراقه                                        

 بتت وهِيْ تشدو                                                

 م ـــــــــــــــلْ فم    وجِي وانضــــــــــــــــــــــــــــــزمْ    وقبّ ــــــــــــــــــــمْ    وقم واعــــــــبي اِهجــــــــبيِّ حُ                  

 ي    قد اشتغلْ زوجيـــــــــــــــالي    إلى أقراطـــــــــــدري    وقم بخلخـــــــــــــــــــــإلى ص                 

 ابن سناء الملك في كتابه )دار الطراز( الموشحات إلى قسمين: قسم  :أوزان الموشحات

 ما بُني على أشعار العرب.  -

 وما لا علاقة له بهذه الأوزان. -

 ، أما ما بُني على أشعار العرب من الموشحات فينقسم إلى قسمين:يعنينالا العرب وزان ما لا علاقة له بأف

سمطات، مثل   ـُ: ليس فيه اختلاف عن الشعر العادي، ومثل هذا النوع هاجمه ابن سناء الملك، واعتبره من المالأول
 . لابن زهر الحفيدالذي قدمناه الأول  النموذج 

من أقسام الموشحات يتكئ على أوزان الخليل بن أحمد، لكنه يتصرف في الوزن بزيدة أو نقصان،   والقسم الآخر
 أو يستخدم التام مع المشطور، أو يستخدم التام مع المجزوء في الجزء الواحد.

 ضرب ابن سناء الملك لاختلاف الأوزان قول أحد الوُش اح: مثلًا: ف 

 

 33-30دار الطراز: (1)
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 صبرتُ والصبر شيمة العاني  
 

هجراني   للمُطيل  أقل   ولم 
 

 معذبي كفاني 

ة الـعاني،  /فلولا الزيدة التي تتمثل في كلمتي "معذبي كفاني" لكنا أمام نص البحر المنسرح، صبرتُ والص/ صبر شيم
 ، فكأنه من منهوك المنسرح.معولا ن، معذبي كفاني/ متفعلشطر ثان هذا شطر، ولم أقل/ للمطيل/ هجراني، هذا

 وقد يحدث التغيير في الوزن عن طريق إدخال قافية أخرى.

 الموشحات يقول الوشاح:  ىحدإ: في مطلع فمثلًا 

 ي ويح صب إلى البرقِ 
 

 رْ ـــله نظ 
 

الورقِ   مع  البكاء   وفي 
 

 رْ ــــــله وت 
 

ق، ونظر، ووتر، يفك الأزمة عند ابن سناء الملك؛ لأن هذا المطلع لو نظرنا  والور هذا التقسيم في التقفية، البرق،  
 :إليه لكان بيت ا من الشعر التقليدي على بحر البسيط

 ي ويح صب إلى البرق له نظر 
 

 رــــــــــــــوفي البكاء مع الورق له وت 
 

م بهذه الصور  ،ةلو قرُئ بهذه الصور   لام الوشّاح عند ابن سناء الملك.يُ ، ةأو قُسِّ

، وهذا كلام يراعي السطح، ولا يراعي طمي سأن التوشيح ليس إلا نوع ا من التبعض الناس يرون    :التقفية  نظام 
نماذج من الموشحات كثيرة يمكنكم أن    دار الطرازأو في    الموشحات الأندلسيةعمق التقسيمات، وأنتم عندكم في كتاب  

 ا هذا الكلام.عليهتُطبقوا 

اء،  هي في مجموعها لغة عربية صحيحة تتفق مع قواعد اللغة العربية، وتتسم بلرقة، والعذوبة، والصف  :لغة الموشحات
 حدثون في صفاء اللغة وسهولة الألفاظ. ـُالشعراء الم عليها فيم هوصنيع الوشاحين يأي امتداد

الأدب جميع ا متفقون   ودارسو   الأندلسية، في  ث : إنه يفُضل فيها استعمال العامية أو لغة الرومانيلرجات فقالخأما  
في غير ذلك ينبغي ألا و رجة،  خدم في القفل الأخير الذي هو الخ، وإنما تُستالعامية في أثناء الموشحة على عدم استعمال  

 .الأعجميةستعمل العامية أو ت

هذا الكلام يحتاج إلى أكثر من نموذج من نماذج الموشحات، ومحاولة معرفتها، لكن حين تجدون أن الوزن فيه زيدة 
 ف في البحر.أن تعرفوا أنه يمكن أن يتُص ر   عليكمأو فيه نقص عما هو معروف في الشعر التراثي ف

 ه: لن مستفعلن فاعلان في شطر، وبعدمثلا  لو فرضنا أن السريع مستفعلن مستفعلن فاعلن، فيمكن أن يأي مستفعف
ا عن بحر الفمستفعلن مستفعلن،   ، يعني ليس بلضرورة أن يكون الجزء الثاني مماثلا  للجزء الأول، ويمكن سريعهذا ليس بعيد 
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أن يأي مستفعلن فقط، ويمكن في بحر مثلا  مثل الطويل أن يقول: فعولن مفاعيلن فعولن، ثم يأي في الجزء الآخر ويقول: 
 فعولن مفاعيلن.

أرجو بهذا أن نكون قد وضحنا ما بقي من التنوع في القوافي، ونلتقي فيما بعد ذلك في التجديد في الأبحر التراثية 
 بإذن الله تعالى.
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 عشر رابعالاللقاء 

 وبعد:بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على نبيه ومصطفاه 

فنبدأ في هذا اللقاء الحديث عن التجديد في الأبحر التراثية، وسنتناولها بحر ا بحر ا بنظام ورودها في الكتاب الذي بين  
 . الوافر بحرأيديكم، وأولها  

؛  لمجزوء لمقطوفة، وضربها مقطوف، وصورتان    وقد ورد لبحر الوافر في التراث ثلاث صور: صورةٌ للتام، عروضها
 والصورة الثانية: عروضها صحيحة وضربها معصوب.، ا صحيحة وضربها صحيحالصورة الأولى: عروضه 

والحديث عن القصر وهو: حذف   وإن عزاه إلى الزجاج،  مقصور ا،  فعول  وقد أورد ابن القطاّع للوافر التام ضرب  على  
 ساكن وتسكين متحرك من السبب الخفيف إنما تم بناء  على أن نهاية الشطر هي فعولن. 

 وقد تبع الشنتريني ابن القطاّع في ذلك، وشاهدهما قول العلاء بن المنهال الغنوي: 

حي ا شريكٍ كان  أب   فليت 
ت  من   نا يعلئه  ر  دويترك 

 

 فيقصر حين يبصره شريكْ  
أبوكْ  هذا  له  قلنا   إذا 

 

 : ، في ديوان )كلمات آخر رجلٍ عربي( للشاعر الدكتورإل بابا الفاتيكانوعلى هذه الصورة وردت قصيدةٌ بعنوان:  
 سيد خلف، في تسعةٍ وعشرين بيت ا يقول فيها: ال

والت خي  بلتسامح   ينادي 
بسيف داعية  كل   تُج رّم 
غزْوٍ  عند  إلا  السيف   كرهنا 
زمانا  روما  في  النور   زرعنا 

 

الريءْ   يفضحه  الناس   أمام 
دواء لنا  صار  الداء   كأن 
والنماء  بلتحضر   ونؤمن 
 وكنا الشمس في عصر انطفاء

 

 : هادي الحيارىكما يقول في المقطع الرابع من قصيدة   

أبيٍّ  شرفٍ  في  الروح   فداك 
شيئ ا  نعط  لم  أننا   وندرك 
عنا  الأوجاع  تحمل   لماذا 
 نصرت ضعيفنا في كل أرضٍ 

 

رضاءْ   في  للشهادة   تقُدّم 
العطاءْ  نبل   كما أعطيت من 
اللواءْ  حمل  من  خير   لأنك 
للسماءْ  والثريّ  بك   سمت 
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؛ فقد أورد أبو الحسن العروضي في لى أصل وضعه في الدائرة الخليلية العروض والضرب عتام  كما ورد الوافر التام       
شعرا على مفاعلتن ست مرات، وقال: هو قياس   كتابه)الجامع في العروض والقوافي( عن الأخفش "أنه سمع أعرابيا ينشد

وقدم   عليه النظمُ  عر  ا كما قال به ابن الفرخان في )الإبداع( مما يمكن الشمن قول العرب فأجزْه"،   -زعم-عندي، فإن وجدته
عند شعراء متعددين، منهم  وقد صيغ شعر على ذلك  ،  عصبه  ؛ التزم في أولهما صحة الضرب، وفي الثانيمن شعرهه نموذجين  ل

 ، البالغة ثلاثين بيت ا في ديوانه: الهجرة إلى الخليل بن أحمد، يقول فيها:مرثيّةٌ إل الندىمحمد المعصراني في قصيدة: 

ويق رحلتُ  أّ   الأسى    ـيراوغني 
بأحزاني مشتبك ا  زلت  ما   أنا 
وتقتلني أحزاني  فّي   وتوغل 

 

 تفي خطوي يزلزل ذلك الجسدا ـ 
جمدا أروّ  قد  القلب  فدمع   ضها 

 وتنشرني كأني قد خُلقت سدى
 

على الضرب ، في ديوانه الذي سبق ذكره تبلغ اثنين وعشرين بيت ا  شر الحبكما أن للسيد خلف قصيدة  بعنوان:  
 يقول في ختامها: المعصوب 

خمرته  عينيكِ  في  البدر   يصبّ 
 تموت الشهب حين نصافح الدنيا
متنا  إذا  خير ا  أمتي   ستلقى 

 

 هور الجفن هالايز وترقص في   
تحياي  قالت  مضيّها   وحين 
أبياي تهواكِ  أن  الحب   فشر 

 

 يقول فيها: مارد وادي عبقرفي ديوانه:  والراعي الذئبوله لزومية في خمسة أبيات بعنوان: 

 هاــــــوا أفاعيت ه     فهل سكنتْ إذا جر  ـــــــــيف  لم ترف عْ ظُلامـــــت  الس ــــــصبن                  

 هاــــــــــــــون بغابتكم     لتنعى الشاةُ ذيبا كان راعيـــــــــــر مرهـحــــــــــــــــــأكل  الس                  
 هاــــفراشاتُ الرؤى الحيرى لداعي     -لو بت  تؤمن بي-لماذا استسلمتْ                   

 يدٌ عاشت وأخرى مات ناعيها حا بمدُيتهم     ـــــــــق  تسبي ــــــــــــــــــــا تنش ــــــــــــهن                  
 فمُرْ عطـــــــــــــــــــــــــــــر  التجلّي هدم  قافيتي     وبِعْ روحي ففي حرفي مساعيها                   

 وللشاعر محمد حجاج أبياتٌ على هذا الوزن يقول فيها:

سرايه من  بشعرٍ   أبلّغه 
بشرٌ  العلا  بلغ  ما  الحب   فلولا 
 ولولا الحب ما فاض الشعور لها

فاهُ   بلغٌ  وعشقي   وأعشقه 
 ولولا الحب ما خُلقت لنا الآه
 ولولا الحب ما غُفرت خطايه 
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سماواتٌ   لانتحبت  الحب   ولولا 
 

اللهُ  الأنا  رحم  ما  الحب   ولولا 
 

فقد أضاف له الأخفش فيما حُكي عنه عروض ا ثالثة  مقطوفة لها ضربٌ    الوافر المجزوءهذا عن الوافر التام، أما  
وعلى هذا الوزن نقل ابن رشيق في وقال بها أيضا ابن الفرخان،  مفاعلتن فعولن،     مثلها، فيصبح وزنها: مفاعلتن فعولن  

 العمدة ما أنشده الزجّاجي: 

 سقى طللا  بُحزوى 
 ه أروى ــــــــــعهِدنا في

لا كن  ودُ ـــــــــــــوأروى 
 ودـــــــــــــلها طرفٌ صي
 زارـــــــــــــــ ــــلئن شطّ الم
 ارــــــــــــــــــفقلبي مُستط

 

أحوى  الودق   هزيم 
 وىــــــــــــــــــــــ ــــزمانا  ثم أق
 دودُ ـــــــــــــ ــــولا فيها ص
 رودـــــــــــــــــــــــــ ــــومُبتس مٌ ب  

 ارــــــــــــــــــــبها و ت دي
 رار ـــــــــــــــــــــــــــوليس له ق

 

 ، يقول فيها: إلهي ياوعلى هذه الصورة وردت مقطوعة للشاعر نشأت المصري تحت عنوان: 

إليك شوقي  سبقتُ 
 ا ـــــــــــــــــــــ ــ فزدني منك قرب
 و ـــــــــــــــــــيد الأمواج تعل

 لٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــنهارٌ بعد لي
 

نطقي  فيك   وصمتي 
 فبعدي عنك يُشقي

 ا دــــــــــــــــــــــــــــــــــــتراتيلا  وحم
وجد الوجدُ   ا ويبقى 

 

 ا للوافر المجزوء الصحيح العروض، وشاهدهما: مقطوف  كما أورد الزمخشري، وتبعه في ذلك السكاكي، ضرب  

 بكيت  وما يرد لك الــ    ـبكاءُ على الحزينِ                                 

حيث  ا لهذه الصورة  تعضيد  من شعره    الإبداعفي    الفرخان  ابن   ا سوى ما أوردهولم أصادف على هذا الوزن شعر  
 :يقول

 ينُ ــــل مٍ     فج د  بنا الحنـــــرزْن  لنا بذي س  ب                                    

 وم  به     فما كادت ت لينُ ـــــــوعالْجتُ الهم                                  

 اد لي  الأنينُ ـــــــوقلتُ يعود لي صبٌر     فع                                   
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 وكنتُ أرُ ى ولي جسمٌ     فأصبح  لا ي بينُ                                   

قال ابن    ،وفي سياق إيراد هذه الأبيات وغيرها مما يمكن أن ينُظم عليه الشعر العربي من الأوزان التي لم يذكرها الخليل
إمكان أن   -فيما يعنيه-  الفرخان إنه قد اقتُرح عليه أن يورد الأمثلة من شعره؛ لعدم ورود شعر للقدماء عليها، وهذا يعني

، وإن كانت صالحة ، فبقيت الصورة بهذا محصورة بين علماء العروض ا لسد فجوة عدم نظم القدماء عليهايكون النظم مقصود  
 الإيقاع لأن ينظم عليها غيرهم من الشعراء. 

أخرى للمجزوء شاعت في أشعارهم أكثر من شيوع الصورة التي أضافها الأخفش،   حدثون صورة ـُوقد أضاف الم
روحية في حالة العصب، كما في قول    ، أو مفاعلْتانْ يكون الضرب فيها مُسبـّغ ا للعروض الصحيحة، أي: على مفاعلتانْ 

 القلّيني

الدنيا  بي  ضاقت   إذا 
فمن  الحياة   وأظلمت 
 ويهتف في العروق دمٌ 
الكو إله  ي   أحبك 

 

اللهْ   غير  أرجوه   فمن 
إلاه ظلمتي   يبدّد 
نِداه أرقّ  ما   طهورٌ 

 مداه  د جهلت ا قن حب  
 

 في لوس أنجلوس: غازي القصيبيوقول 

الحسناء  الأخّاذة  عملاقتي  ي  عنك   سأكتب 
 وعن دنياك عن سحرك عن شاطئك الوضّاء 
الشقراء  أوهامها  على  تغفو  التي  الطرق   عن 
الأضواء وجُنّت  فيه  البدر  ذاب  ليلك   وعن 

 

 

 :النيازكفي مقطع من قصيدة لماذا تصرخ الريح في ديوانه  عراقي مصطفىوقول 

 حصاني الأبيض السحريّ يرقص في رب الأحلامْ                                

 يســـــــــــابق طيفُه العلــــــــــــــــــوي  أطيافا من الأنســـــــــــام                               

 ويخترق السحاب إلى مدائن تحضـــــــــــــن الأنغـــــــــــام                                
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 فألق ى الشـــــــــــــــــــعر  مؤتلقا وحينا أحصد الأوهــــــــام                                

كما أن   ،الجن( كلام  )ديوانه  ند طغاي، في مائةٍ وخمسين بيت ا في  افكانت له قصيدةٌ بعنوان: خ و    السيد خلفأما  
قد جاءت على هذه الصورة، فالديوان    ،اتٍ على الوافر المجزوءمقطع، المصوغ كله في  أعرافأربعين في المائة من مقاطع ديوانه:  

 ة، ستون منها مُسبّغة الضرب، يقول في إحداها: مقطع مُكوّنٌ من مائةٍ وخمسين 

عــــــظــــــمــــــى  ــةٌ  ــانـــــ خــــــيـــــ  هــــــواكِ 
 

ــدامْ   د ى الإعـ ــُ  ولا أخشــــــــــــــى مـ
 

 ــــــــــــحةِ المفتي المحــــــــــامي العــــامــــــــــ       ــتي لفضيــــــــــــــــــــــــــــــــــــال قضيـــأح

الســـــــــــــــــــمــــــرا  عــــــيــــــونـــــــك   لأن 
 

ــام   ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــا من الحكـ ـــ ـــ ـــ  ء  أخطبهـ
 

ــــــــــــــــــــا  ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ  لماذا كفروا العشــــ
 

 ق  لما أعلنوا الإســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلام؟  
 

 كما وردت بعض نماذج ظاهرها ورود الوافر مشطور ا، مثل قول ابن سهل الأندلسي:

 شــكوتُ له من الحرُ ق التهاب
 فأســــــــــــــداها مراشــــــــــــــفه عِذاب
ــا العتـــاب  ومـــال وقـــد تطـــارحنـ
ــن  اكأني طائرٌ ناجيتُ غصــــــــــــ

 

لكن صوغها على طريقة الربعيات لا يساعد على تقبّل هذا الظاهر؛ لأن للربعيات والثلاثيات أسلوبها في تكوّنها 
 من أشطرٍ من التوام.

 وكذلك الأمر فيما ورد عند سيد قطب من قوله: 

تنفـــــد ــا  أيمنـــ أوشــــــــــــــكـــــت  ــالي   تعـــ
ــنـا تبرد  تعـالي أوشــــــــــــــكـت أنفـاســــــــــــ
ــد  مــوعـــــ ولا  ــا  لــقــيـــــ ولا  ــلٍ  أمـــــ  بــلا 
ــعُ  مُتســــــــــــ العمر  يعــــد في   تعــــالي لم 
مُنتجع  الكون  في  يعــــــد  لم   تعــــــالي 
يــــــدعُ  ولا  يبقي  لا  الــــــدهر   وغول 
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ــائعٌ في الكون مفقودُ   كلانا ضـــــــــــــــ
 فلا هدفٌ له في الأرض مشــــــــــهودُ 
موعودُ  الغيـــــــب  في  لـــــــه  أمـــــــلٌ   ولا 

 

والفرق بين نموذج ابن سهل ونماذج سيد قطب: أن ابن سهلٍ صاغ أشطره من الوافر التام المطرّد الورود، وأما سيد 
 قطب فصاغ ثلاثيّاته من الوافر التام على أصل تفعيلات دائرته، بمعنى: أن يتكون الشطر من مفاعلتن ثلاث مرات. 

 أما الوافر المنهوك فلم يقل به إلا ابن الفرخان، وعليه قال:

 مضى زمنٌ وما ذكروا                                              

 حبيب ـــهمُ وما انتظـــــــــروا                                               

 وقد وعدوا وما قدروا                                              

 وقد قدروا وما نظــــروا                                               

 ا. أو شعر  ولم أسمع به من أحد سواه رأي       

الوافر أن صاغ الشاعر   أبيات قصيدته    مصطفى عراقيومن غرائب وزن  على خمس    لمن تتفجر الأشعارمعظم 
ا، منها ثلاثون على خمس تفعيلات، والثمانية الأخيرة على أربع، تفعيلات، والقصيدة متعددة القوافي في ثمانية وثلاثين بيت  

 ، يقول فيها:النيازكوقد نشرت في ديوانه 

تنطــــــــــــــــــــلقُ  ثم  دمائي  تشعلهــا  الأشعــــــــــــــــــار  تتفجر   لمن 
ــقُ  الغس  ي روعها  حين  والأيمُ  الأحــــــــــــــــــــــــلامُ  تتسلل   لمن 
والألق الروض  جفاها  إذا  الشاردات  الطيور  تأوي   لمن 
تحترق  وهي  بلسلاســــــــــــــــــــل  أحيطت  م ذننـا  ترنو   لمن 

 

، ووجود أبيات في القصيدة على أربع تفعيلات يوحي أن الشاعر كان موزع الهوى بين شعر البيت وشعر التفعيلة
 . وله مثل ذلك العدد الخماسي في بحر الرمل نورده في حينه إن شاء الله

                                                   *** 

 ، وقد ورد له في التراث من مطرّد الاستعمال كما حكت كتب العروض صورتان:الهزج: هو بحر البحر التالي
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 : العروض فيها صحيحة والضرب صحيح.الصورة الأول 

 : العروض فيها صحيحة والضرب محذوف.والصورة الثانية

وقد صاغ له بعض الشعراء أبياتا  على أصل دائرته، أي: يكون البيت فيها مكوّنا  من مفاعيلن ست مرات، من مثل 
 قول الشاعر:

اقِ  بـعشـــــــــــــــــــــّ ــادي  الحـــــ ــا  أيـهـــــ  تـرفّـق 
 

 نشـاوى قد تعاطوا كأس أشـواقِ  
 

 (، وشاهداه قول القائل:6)المعيار لوحة  ا عند المحدثينمجيء الهزج تام   -مع التشذيذ-وقد أورد الشنتريني 

 لقد شاقتك في الأحداج أظعانُ     كما شاقتك يوم البين غربنُ                      

 وقول الآخر:

 بى بلى لو كان لي عقلُ لست والستين لي داعٍ     إلى العُتأما في ا                     

 ا، ومثل لها ببيتين من نظمه.وبهذه الصورة قال ابن الفرخان، كما قال بصورة أخرى للتام يكون ضربها مقصور  

،  وابن الفرخان  فقد أجاز الأخفش فيه ضرب  ثالث ا مقصور ا، وتبعه في ذلك الجوهري  المجزوء المعروف  حدثات في ـُأما الم
 وشاهدا الأخفش هما:

 فلو أرُسلتُ من حبك مبهوتا  إلى الصينْ 
 بح أو حين تصلّينْ ــــــــــــــــــــــــلوافيتُكِ عند الص

                     *** 
وأسنانْ  أظافير  ذو  عرينٍ  ليث   وما 

 ش غرثانْ ــــــــــــــــأبو شبلين وثّابٌ شديد البط

 قصيدةٌ في خمسة وخمسين بيت ا يقول في ختامها: لابن سناء الملكوعلى هذا الوزن وردت 

الجيرْ  في  الماء  سكبت  فيه  عاذلي  ي   ألا 
بتكثيرْ  عشقي  من  تقليلك  قابلتُ   وقد 
تغييرْ  فيه  وغيري  العهد  على  بقٍ   أنا 
 وما الصفو سوى العشق وكل العيش تكديرْ 
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أخابيرْ  فيه  ولي  أحاديث  فيه   ولي 
الدنانير   أفنى  كالدنانيرْ   وقد   وجوهٌ 

 

 وقد استدرك له بعض العروضيين عروض ا على مفاعي لها ضربٌ مثلها، وشاهدهم: 

 ســــــقاها الله غيث ا
 

ريّ   الــوسمــي   مــن 
 

 خطأ بعنوان: أنا الشاعر قلت، وقد نسبها هو    محمد المعصرانيوعلى هذه الصورة وردت أربعة أبياتٍ للشاعر        
 إلى المضارع، يقول فيها:

 أنا الشـــــــــــــــــاعر قلـــتُ 
بسمـي ــدهـر  الـــــ  يـغـني 
 أســـير الدرب وحدي
 خلودي في قصـــيدي 

 

 تُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوغنّيت وهم 
ــأنا منذ وُل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  دتُ ــ

 وفي الشـــعر احترقت 
 رتُ ــــــــــــــــــــــــــــــــوأني قد شع

 

 كما ورد له عند بعض الشعراء ضربٌ على مفاعيلان مُسبـّغ ا، كما في قول الزركلي:     

الميــــــدانْ  خلّفتمــــــا   لمن 
 عمــادا أدبٍ ضــــــــــــــخمٍ 

ــــــــشهاب فلكٍ غاب ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ا ــ
 صــــراعٌ منذ كان الناس 

 

الـقـرآنْ   ــة  لـغـــــ يْ  ــد   فـقـيـــــ
ــــــرفيعٍ راسخ البني ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ان ــ

 معـ ا في حـالـك الأزمـان
 دان ــــــــــــــــــــــــبين الفقد والوج

 

 كما يمكن أن يعُدّ من الهزج المشطور قول الشاعر عمر فتحي إسماعيل:    

 ســتبقى ذكريت الأمس في نفســي
 هي الســـلوى إذا أُصـــبح أو أمُســـي 
ــاء لا ينُســــــي  ــبح والإمســــ  وكرّ الصــــ
 وهـل ينُســــــــــــــى جمـال الروح والحسّ 
بلأنــــــــــس الأرواح  يمــــــــــلأ   ونــــــــــورٌ 

 

التصور  هذا  قد يجعل  اعتبارها خماسيّة  ولكن  الهزج،  دائرة  أصل  على  المشطورات  من  الأبيات في ظاهرها  فهذه 
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 مشكوك ا فيه وإن كان إمكانة  من إمكانات التجديد.  

 ، وعليه قال: صحيح الضرب اا منهوك  وقد ابتدع له ابن الفرخان نمط  

 ــــزانيــؤادي بيت أحـــــفـ                                          

 ودمعي ملء أجفـــــــــاني                                          

 وجسمي نِضوُ هجران                                          

 ويومي بعـــــــــــــــــــــــدُ لم ينِ                                           

 وقد فارقــــــــــــــــــــتُ خلاني                                          

 :ا، بيد أن الضرب جاء مسبغ  وكذلك الأمر في قول الشاعر عبد الغني النابلسي

 غصــــــــــــــن البـانْ  تثنّى مثـل  
ــان الأجـفـــــ ناعـس   غـزالٌ 
 فؤادي منه في أشــــــــــجان

 

 .بهذا ننتهي من بحري الوافر والهزج، ونكمل في لقاءٍ قادمٍ بإذن الله
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 عشر  خامسالاللقاء                                          

 وبعد:بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله 

 : المتقاربنتناول في هذا اللقاء ما حدث من تجديدٍ في بحر 

 ، ، في كل شطرٍ أربعفعولن بحر المتقارب تراثي ا ورد في نمطين: تامٍ، ومجزوء، التام يتكون البيت فيه من ثماني تفعيلات  
ا بلصحة، سواء  أجاءت على فعولن  عليهفي التراث أربع صور يحددها الضرب؛ لأن العروض في بحر المتقارب التام محكومٌ    هول

 المقبوضة، أم فعو المحذوفة، وفي هذه الحالة يعُدّ الحذف علة  جرت مجرى الزحاف. السالمة، أم فعولُ 

 أما الأضرب الأربعة التي تحدد الصور فهي: الصحة، والقصر، والحذف، والبتر.

 . ، أي على فعولنفالصورة الأولى الضرب فيها يكون صحيح ا - 

 .فعولْ أي على والصورة الثانية الضرب فيها يكون مقصور ا،  -

 فعو. أي على والصورة الثالثة الضرب فيها يكون محذوف ا،  -

 .فعْ أي على والصورة الرابعة الضرب فيها يكون أبتر،  -

ولم يتيسر لنا العثور على تجديدٍ في المتقارب التام، بل إن الصورة الرابعة ذات الضرب الأبتر قد اختفت من الساحة  
 الشعرية تمام ا ولم يعد لها وجودٌ إلا في نماذج قديمةٍ تذكرها كتب العروض، أو ترويها كتب الأدب أو دواوين الشعراء. 

وهو النمط الثاني لما ورد في التراث له صورتان عروضهما محذوفة، والضرب في الصورة الأولى يكون   ،المتقارب المجزوء
 ا إلا شواهد مُفردة.عليها أشعار، والضرب في الصورة الثانية يكون أبتر، وهذه الصورة لم يرد  عليهمحذوف ا، وهذه الصورة وردت  

على الصور الثلاث المحدثين   نتاج الشعراء  فيظهر  و   ،ابن الفرخانقال به  المجزوء حدث فيه تجديدٌ،  لكن المتقارب  
فتوجد العروض الصحيحة ذات الضرب ،  ينالعروضيّ جمهور  ا المتقارب التام، وهذا على غير ما قعّد  عليهالأولى التي ورد  

 ، ويمثلّها قول نزار قبّاني:الصحيح

عنـــــدي  أغـــــانيـــــك   تقول 
ــ ـــــ ــــ  وشعرك هذا الطليق الــ
ــيـــني  عـ ل  ــّ أكـــحـــــ ــه  ــنـــــ  فـــمـ
عــــيــــوني بــــلــــون  ــتٌ   فــــبــــيـــــ

 

 

 

ــدري كعقدي  تعيش بصـــــ
ــأنيق لصــــــيقٌ بكِ   بديــــــــــــــــــ

 دي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــومنه أعطرّ نه
 دي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوبيتٌ بحمرة خ
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 ــــــّ   يدثرّني حين يقسو الشــ
ال الـكـثـير  ــه  مـنـــــ  ـوأحـفـظ 
 كــــأنــــك رشـــــــــــــــــة طيــــبٍ 
 وحســــــــــــــبك أنك في كلْ 
ــــ ـــــ ـــ ـــ ـــ  كفاني من المجد تسبيـ

 

 

 

 

 

ــــــتاء فيذهب ب ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ردي ــ
ــــــــكثير وأجهل قص ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  دي ــ
 ردي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهريقٍ تفشّت بب
 ة ورد ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــلِ بيتٍ كسلّ 

 دي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــحُ ثغرٍ جميلٍ بحم
 

 ، وقد وردت في ديوانه أنت لي.م عجبة  :وعنوان هذه القصيدة

، تقع في عشرة أبيات، وأخرى بعنوان:  طفولة نهد، في ديوانه  لولاكِ وله أيض ا على هذا الوزن نفسه قصيدةٌ بعنوان:  
 ، تقع في اثني عشر بيت ا.ذئبة

 ، في ثلاثة عشر بيت ا.حييّةولي قصيدةٌ على هذا الوزن بعنوان: 

رحلةٌ  فقد ورد فيها الضرب مقصور ا للعروض الصحيحة، ويمثلّها أيض ا قول نزار في قصيدةٍ بعنوان:    الثانية  الصورةأما  
 ، من ديوانه قصائد: في العيون الزرق

الـعـيـونْ  ــك  بـتـلـــــ ــوح   أســــــــــــ
ـــ ــــــــ ــــــــ  أنا فاتح الصحو فاتــــــ
ــقّ  ــباح ا أشـــــــــ ــقّ صـــــــــ  أشـــــــــ
أني ــاكِ  ــنـــــ ــيــــ عــــ ــم  ــلــــ ــعــــ  وتــــ
وأغــــــــــر  زْر ا  جــــــــــُ  أكــــــــــوّن 
المـــــــــبـــــــــحـــــــــريـــــــــن   أول   أنا 
فــكــيــف ــاك  هــنـــــ ــالي   حــبـــــ
ت صــــــــــــــواريّ   أنا يوم غنـــّ
 تسـاءلتِ والفلك سـكرى 
ــومٍ  نجـــــــ ــن  مـــــــ ــدٍ  أبـــــــ  أفي 
 قذفتُ قلوعي إلى البحــــــــــ
ألــوب  أن  ــدني   ويســـــــــــــــعـــــ
أن ــد  أعـــــ لم  إذا  ــزائــــي   عــ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ــفنٍ من ظنونْ   على ســـــــ
ــــــح هذا النقاء الحنون ــــ  ــ

 اسمين ــــــــــــــ ــــضمير ا من الي
الــقــرون  عــبر  ــدّف   أجـــــ
 ق جزر ا فهــــل تــــدركين
ــون لحـ ــن  مـ أزلٍ  ــى  ــلـ  عـ
جـفـون  ــذي  هـــــ  تـقـولـين 
ــكون  ــدر الســــ  تجرح صــــ

ــــــــــــوبّحاري ينش ــــ ــ ــــ ــــ ــــ ــ ــــ  دون ــــــــــــــــ
ــتبحر هــــذا جنون  ســــــــــــ
 ــــــــــر لو فكّرت أن تهون
يـكـون لـن  ــإٍ  مـرفـــــ  عـلـى 
عيون  انتهى في  ــال   يقـــ

 

 

 م
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، وتقع في عشرة أبيات، نهدفي ديوانه: طفولة  )إل وشاحٍ أحمر(  وعلى هذا النمط المقصور الضرب تسير قصيدته  
، كما أن للشاعر جورج جرداق قصيدة على هذه الصورة  لبدر شاكر السيّاب  فجر السلاموتوجد ثمانية عشر بيت ا في قصيدة:  

ا في صاغها في خمس مقطعّات على المتقارب المجزوء، كل مقطعة من أربعة أبيات، ورد الضرب مقصور    أنت حبيبيبعنوان  
 ا في الثالثة والخامسة. ، وصحيح  الأولى والثانية والرابعة

 وهي التي تكون عروضها صحيحة وضربها محذوف ا، ويمثلّها قول ميشال نعمة: الثالثة الصورةتبقى 

ــاطـــــري  خـــــ في   تمـــــريّـــــن 
ا  ــ  أريجـــــ ــدى  أنـــــ ــريّــــن   تمــ
ــاشٌ  ــل الحواس عطـ  فكـ
المحـــــال اكتنـــــاه   لأنـــــت 

 

ــري   ناظــ وفي  ا  ــ  ــمـــــ ــيــ ــعــ  نــ
ــاطـــر  ــعـــــ الـ ــبـــق  ــزنـ الـ  مـــن 
الـــــزاخـــــر  ــل  المـــــنـــــهـــــ  إلى 
 وصــــــــــفو منى الشــــــــــاعر 

 

 لنزار قباني من ديوانه: أنت لي، يقول في نهايتها:)نحت(  ا أيض ا تقع قصيدةٌ بعنوانعليهو 

 وليتك تدرين أن الــــــــــــــــــــ ـــــ
ــواه  هـ ــتِ  ــرفـــــ عـ ــن  مـ  أنا 
 أحبك فوق ظنون الظــ ـــــ

 

 

 

 

ـــــــــــــــــــمحبة أن تبذلي   ـــــــــــــــ
تجــــــهــــــلــــــي  أن   وآثــــــرتِ 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــنون فلا تســـألي

 

 تقع في تسعةٍ وأربعين بيت ا، يقول فيها:)إليها في يوم ميلادها( ولمحمد المعصراني قصيدةٌ بعنوان 

 وليســـــت كهندٍ وليســـــت 
 ا ن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولكنها وحده

 هي السـحر ينأى وينأى
ـــ ــــــــــــ  تحب الحقول مواعيــــــــــ

 

 ا ـــــــــــــــــــــــ ــــكليلى ولا ضده 
ـــــسجت منتهى وحدها   ـ

 ا ـــــــــــــــــــــــــ ــــويسكن في ورده
 ـــــــــــــــــــــدها ي شذا وعدها 

 

الثلاثة للمتقارب المجزوء الصحيح العروض، ففي المجلد الثاني من ديوانها   أما نازك الملائكة فاستعملت هذه الأضرب
تتكوّن من خمسة مقاطع، كل مقطعٍ منها أربعة أبيات، وكل مقطعٍ له ضربٌ   دعوةٌ إل الأحلامالكامل قصيدةٌ بعنوان:  

 فتقول: فعومعيّن، بيد أن العروض صحيحةٌ في كل المقاطع، ففي المقطع الأول مثلا  تستخدم الضرب المحذوف 
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 م إن الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتعال لنحل 
 ولين الدجى وخدود النــــ ـــــ

 

 

 

 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمساء الجميل لن
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــجوم تناجي بنـ
 

 :فعول  وفي المقطع الرابع تستخدم الضرب المقصور 

 ســـــــــــــنحلم أنا اســـــــــــــتحلنا 
ـــ  بريئين نرقد فوق الصـــــــــــــــــ

 

 

 

الـتـلال فـوق  ــبـيّـين   صــــــــــــ
ـــــــــخور ونرعى الجمال  ـــــ

 

 وهي مُكونةٌ من خمسة مقاطع.  فترق ـ الم، وقصيدة أول الطريقوكذلك قصيدة 

المدينة  ، وتقع في أربعةٍ وعشرين بيت ا، وطريق حبي، وتقع في أربعةٍ وأربعين ومائة بيت، وشجرة القمرأما في قصيدة  
، وتقع في اثنين وثلاثين بيت ا فقد استخدمت نظام الثنائيات، أي: كل بيتين بقافية، ومن ثم تراوح الضرب في التي غرقت 

 القصائد الثلاث بين الصحة والقصر والحذف.

: أن هذه الصور الثلاث للمتقارب المجزوء مع جدّتها قد استحسنها الشعراء، واستساغوا وهذا يعني فيما يعنيه 
 ا كثير ا.عليهموسيقاها، ونظموا 

عروض  : أن يرد مشطور ا، وقد أثبت الجوهري له مشطور ا مُحدثا  في كتابه:  ومن التجديد أيضًا في بحر المتقارب
 ، وإن أسماه مربع ا، وإن قال: لم يرد عن العرب، لكن شاهده عنده: الورقة

 وقفنـا هنيّـة 
 

 بأطلال ميـّـة 
 

 وكذلك فعل ابن رشيق في كتابه العمدة.

منذ نحو أربعين سنة قد قلت عن هذا النمط أو    )موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع(  كنت حين ألفّت كتابيو 
، ولكنه إمكانةٌ من إمكانات المتقارب تفسح عليهوهو بيتٌ فريدٌ لم يلتفت إليه أحدٌ من الشعراء ليصوغ  "  الشاهد:عن هذا  

الذين قالوا على هذا الوزن بعض  وقتها لم أكن قد بحثتُ كما ينبغي، أو لعل    يعل ول  وترها"،المجال أمام من يود العزف على  
 قد قالوا بعد أن ألفّتُ كتابي، المهم أن الشعراء قد صاغوا على المتقارب المشطور. 

 :سليمان العيسىيقول  المشطور صحيح العروض والضربفعلى 
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الجزائرْ  في   أخي 
 ظ ا ــــــــــــــــــــــتمنيت لف

 كهمس الخزامى
 هــــــــــــــــــ ــــأضمك في
 نيـــــــــــــــــــ ــــويحمل ع

 

 

 رْ ــــــــــــــــتحيات ثائ 
البشائر  كدفق 

الغدائركر   فّ 
يساف ا   ر ـــــنشيد 

 ر ــــــــــــــشاع  أماني  
 

 وقول فوزي المعلوف:

 نمشي وقبل الصباح الحقيقيس
 قـــــــــــــــــــــــــــ ــــسنسبق آمالنا في الطري

الشروق قبل  الأشعة   ونجني 
 

 وعلى المشطور الصحيح العروض المقصور الضرب يقول الجزار السرقسطي: 

نـــــــورْ  ــل  نـــــــوره كـــــ في   تحـــــــيّر 
ــدورْ  البــــ نيّرات  ــه  لــــ ت  ــّ  وذلــــ

 دورْ الخوحنّت لحســـن ســـناه  
 

 وعلى الصحيح العروض المحذوف الضرب يقول الجزار السرقسطي أيضًا: 

دنــفُ  ــُ مـــــ إنــني  والهــوى  ــا   أمـــــ
ا قلّما ينصــــــــــــفُ  ــ   بحب رشــــــــــ

ــفعمّا قليلٍ به أتل ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  فُ ـ
 

؛ تتكون من ستة مقاطع، أنشودة العودةبعنوان  على هذا المشطور  وللشاعر المصري عبد الرحمن البجاوي قصيدة  
ا محذوف  ا في الثالث والخامس والسادس، و ا في المقطعين الأول والثاني، ومقصور  من ستة أبيات، جاء الضرب صحيح    كل مقطع
 : يقول في الأولىفي الرابع، 

ــانِ  ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  تعودين بعد شقاء الزمـــ
والهـــوان الأســــــــــــــــى  خـــريـــف  ــد   وبـــعـــــ
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ــــــــــــــاني   ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ربيعا وفجرا غزير المعــ
ــــــاني  ــــ  يؤذن دوما بوحْي المثــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــــــاني   بأبراج أرضي كويت المغــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــاني  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  فيزكو عبيرا صباح الأمــ

 

 ويقول في الثالثة:        

دمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءْ  مــن  زهــرة  ي   تــعــوديــن 
 بأعماقها نبضة الكبرىــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء 
ــداء  ــــــــ ــــــــ ــــــــ ــــــــ ــــــــ ــــــــ  وملء ثراها دم الشهــــــ
ــاء ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــــمة الأبريـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  لتخضلّ ترنيـــ
 وتثمر مجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا بعرش الإبء
ــاء  ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ ـــــــ  وتحيا ربيعا عيون الصفـــــ

 

 ويقول في الرابعة:     

ـــــودة للوتر  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  تعودين أنشـ
ــــــور  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  وثوب يرفّ بأحلى صُــ
ــــــــات الدرر  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  تطرزه حالمـ
ــــــرا لطفل عبر  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  وتبنين جســ
 يغني لمن صمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدوا للخطــــر
القمر  بوجــــــه  حْرا  ــِ ســــــــــــ  وقــــــد لاح 

 

خمس مقطعات، كل   في  تهوياتبعنوان  قصيدة على مشطور المتقارب    هيام الدرندجيكما أن للشاعرة الأردنية  
 ه.مقطعة في ثمانية أبيات، جاءت الأولى صحيحة الضرب، والباقيات مقطوعت  

  له بأبيات من نظمه يقول فيها:ا ممثلا  ا منهوك  نمط   -وحده- دم له ابن الفرخانقو 

 رسومٌ قفــــــــــارُ                                                  

 عفتْها القطارُ                                                  

 وكانت تـُـزارُ                                                   
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 فشط  المــــزارُ                                                   

وهذا يعني فيما يعنيه: أن الشعراء وإن لم يجددوا على المتقارب التام فإنهم قد جددوا وأحسنوا في المتقارب المجزوء، ثم 
وأما المنهوك فرأي متفرد   إنهم أحيوا المتقارب المشطور الذي سماه الجوهري مربع ا، وقال وقت أن ألف كتابه: لم يرد عن العرب.

 لابن الفرخان لم يؤازره فيه عالم ولاشاعر. 

 بهذا ننتهي من هذا اللقاء، ونستكمل الحديث عن بحرٍ آخر في لقاءٍ آخر بمشيئة الله تعالى.
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 عشر  سدا سالاللقاء                                         

تبعهم  آله وصحبه ومن  الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله سيدنا محمد وعلى  الرحمن  بسم الله 
 أما بعد:بإحسانٍ إلى يوم الدين، 

اللقاء الحديث عن التجديدات في بحر   العروض  ، وير المتداركفنتناول في هذا  الباحثين في  نميل    نحنو -ى بعض 
الأداء، وهي التي تستحق اسم    هادئة الوقع رتيبة  إحداهماع،  ا ل في إهابه نغمتين مختلفتي الإيق: أن هذا البحر يحم-ميلهم

ستخرجة من الدائرة  ـُ؛ لأنها تقوم على توالي الأسباب والأوتاد كما هو شأن الأبحر الأخرى، وهي الصورة المثلى المالمتدارك
التي منها خرج المتقارب والمتدارك، فهما في هذه الدائرة أخوان في مكوناتهما، بتقديم الوتد في المتقارب،   (دائرة المتفق)الخامسة  

 وتأخيره في المتدارك.

ا شعر ا، وهي النغمة  عليهوهذه النغمة هي التي لم يعرها الخليل اهتمام ا، أو هكذا نقُل عنه؛ لأن العرب لم ينظموا  
ومجزوء ا ذا ثلاثة أضربٍ لعروضٍ صحيحة: ضرب صحيح، وضرب مُذيّل،    ،ا صحيح العروض والضربالتي قيل إن لها تام  

 وضرب مُرفّل.

تسكينها. وبلغ الأمر    وأبتحريك العين    فعلن ها إيقاع البحر على التفعيلة  : فهي التي يقوم فيوأما الصورة الثانية
-   لأبحر الخليلية ويندّ عن قواعدها، وقد ذهب الدكتور: أحمد مستجيربهؤلاء أن يعدّوا الخبب بحر ا سابع عشر يُضاف إلى ا

بن أحمد التي تقوم الأبحر اب، فيخرج بذلك عن قواعد الخليل  يتكون من توالي أسبغير خليلي،  إلى أنه بحر    -عليهرحمة الله  
، لأن السبب هو وحدته الأساس حيث يجوز فيه تحريك بحر السببلقب    عليهوأطلق    فيها على توالي الأسباب والأوتاد،

، وما تبعها من معارضات لها،  ونرى نحن أن حياة هذه النغمة ابتدأت بقصيدة الحصري القيرواني  ،الساكن ولا يجوز حذفه
 قد لحظوا فيه هذا التفرد. بالمخترع، ولعل من لقبوه بحر الحصريحتى إني لا أجد غضاضة في تسميته 

فيه إلا التفعيلة المخبونة    ويزكّي هذا الفصل بين النغمتين: أن فاعلن حين تكون أساس ا لبناء بيت المتدارك لا تشاركها
، ويؤيد هذا المذهب ما قاله أبو الحسن العروضي المتوفى قبل منتصف في موسيقى الخبب   فعِلن مع فعْلن، في حين تجتمع  فعِلن

القرن الرابع: "هذا الوزن لحقه فساد في نفس بنائه أوجب رده؛ إذ يجيء في حشو أبياته فعْلن، ومثل هذا لا يقع إلا في الضرب 
ا لسائر أنواع الشعر  . فلما جاء هذا النوع مخالف  خاصة، أو في العروض إذا كانت مصرعة، وما عُلم في شيء من أشعار العرب

 )فاعلن فاعلن(، أو يجيء محذوف الثاني، وهو المخبون، فيكون على  ترُك واط رح، ولو كان يجيء على بناء تام فيكون كله
كان كذلك، ولكن قل ما يجيء فيه بيت إلا ،  )فعِلن فعِلن( متحركة العين، أو يجيء بعضه على فاعلن وبعضه على فعِلن

 .تجد فيه فعْلن في موضعين أو ثلاثة أو أكثر، وقد جاء منه شيء على فعْلن في جميع أجزائه"وأنت 
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لأبي الحسن العروضي    )الجامع في العروض والقوافي(  كتابومن أراد الاطلاع على نقاشٍ حول هذه القضية فليراجع  
عامر  محمد    :بتحقيق الدكتور)الدر النضيد في شرح القصيد لابن واصل الحموي(    مقدمة المحقق لكتابهــ( و 342  )توفي

انين وتسعمائةٍ وألفٍ من الميلاد، وكذلك وقد صدر الكتاب في نشرةٍ خاصة سنة سبعٍ وثم  -رحمه الله تعالى-أحمد حسن  
 (. 120 إل  100في الصفحات من  عروض الشعر العربي )مدخل رياضي إلكتاب الدكتور: أحمد مستجير 

حدث  ـُا قصائد قديمة ولا مقطوعاتٌ موثقّة، لكن الشاعر المعليه فأما العروض الصحيحة للمتدارك التام فلم ترد  
، يرثي بها أستاذه العقّاد، أو يذكره بها في ذكرى  الجنينقدّمها للساحة الشعرية في قول الحساني عبد الله في قصيدةٍ بعنوان:  

 وفاته بعد مرور عام، حيث يقول فيها:

ــوته  ــاقنا صـــ ا كان كم شـــ ــيد   ســـ
 كـان؟ كلا فمـا زال هـا هو ذا
الـرجو  ــديـر  هـــــ ــذا  هـــــ ــدفـق   يـتـــــ
 حيثما كنت  يلقاك منه رفيـــــــــ ـــــ

ـــلا تقولوا وهِمْ   ت  دعوني مع الــ
ــدانُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ما   إنما ذاك أعلم نشــ

ــــالط في واقعٍ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــاذا نغــ ــ ــ ــ ــ  ولمــ
 

ــيــــــدا   ســــــــــــ ــا  جوانحنــــ في  ا   نافــــــذ 
ــوتـه في مســـــــــــــــامعنـا أمردا  صــــــــــــ
ــعـدا  لـة في كـل أرضٍ لنـا مصــــــــــــ
 ــــــــــــــــــقٌ إذا ما استعنت  به أنجدا 
ــــــوهم أكمل في وهمي  المشهدا  ــ
 غال منا الردى ذاك شـوقٌ بدا

ــيبُكى  ا ســ ــ  ايعلنحن أيضــ  نا غد 
 

 في الضرب.فاعلن في العروض، وإن التزم  وفعلن فاعلنةٍ وثلاثين بيت ا، زاوج فيها بين توهي في س

 يقول فيها: حصاروله على الصورة نفسها قصيدة أخرى بعنوان: 

 صـــــــاحبٌ كل  شـــــــيء ولا مُســـــــترا 
ــ ذنُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــتْني المــ ــ ــ ــن رُو   ود عــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  لكــ

 وسُئلتُ فحوصرتُ كي لا أفكّـــــــــــــ
 والإذاعــــــــــــــــــات ت دْوي ويزعـــــــــــــــــــــق نا
 وسْط  هذا الضجيج هدوء يفكّــــ ــــــ
 نكيف نذعن شــــــــــيئا فشــــــــــيئا لأ

 ونحس كأن امرأ القيس حيــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــ
ـــــــ ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــاء ي ـعْ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وكأن جلابيب أبن

ــنُ   ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ح  كأن الهدير معي يقطــ
 حي  من عصـــف أبواقها تشـــطُنُ 
ـــــنُ  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــوطـ ــــــــر: ألدِّينُ أبقى أم المـ  ـ
 سٌ بلا موجــبٍ، طنطنوا طنطنوا 
ــنُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــر كيف نموت ولا نفطــُ ــ ــ ــ ــ  ــ
ــتوطنُ   يطرد  المالك  الأرض  مســـــــــــ
ــــنُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــالع ديوان ه يرطــُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــن  نطــ  ــ
ــــــنُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــرةٌ ت عطــُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ــــــرُب  وهي معطــّ



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

103 

 

ـــ  ـــــ  ض لّ ي خارجـــــين على الحاكميـــ
 فلتكــــــــــــــــــــــــــــــــــونوا رجالا رجالا وكو
ــــواءٌ فإنْ  ــ ــ ــــوان ســ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا في الهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  كلنــ
ـــــــس  آبٍ على أن ي عِز   ـــــ  وط ن النفـــ

 

ــــــنُ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ــــن مُبيٌن ك نا غير  ما يبُطِــ
 نوا ملائكة  بعدُ أو شيطنــــــــــــــــــــــــــــوا 
ـــــــوا  ـــــ ـــــ  شئتم الهوُن أضخم  فاسّلطنـــ
ــوا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ نــ ــاء العُلا وطِّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  فيا أدعيــ

 

نشرهما  أبيات،  ثلاثة  في  منهما  الصورة، كل  هذه  على  مقطوعتين  صقر  محمد جمال  الدكتور:  للشاعر  أن  كما 
 يقول فيها: جيلانعلى)تويتر(؛ الأولى بعنوان 

 بين جيــل العروج وجيــل الخروج ملامح جــامعــة مــانعــة 
 ذاك جيل من الغربء يحل  ويرحل عن شهــــــــــــــــــــــــوة لاذعة 
ــة خادعة  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ثم هذاك جيل من القربء يدور على شبهـ

 

 يقول فيها:  صحبةوالثانية بعنوان  

ــافـة بين مقـامي   ــة  في المســــــــــــ  هـذا وذلـك مرحلـة غـامضــــــــــــ
 أتبل غُ فيهــــــــــــــــــــــــــــــا بأم أبيهــــــــــــــــــــــــــــــا حوالي  كالفكـــرة الوامضـــــــــة 
ــة  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا أنني مزنــة عارضــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  مرة  تد عي مرة  أد عي أنهــ

 

، وهي صورةٌ لم يرد لها ذكرٌ في كتب الضرب  المذيّلأما الشاعر عبد المنعم الأنصاري فقد نظم على المتدارك التام  
 العروض، يمثلّها قوله:

 حينمــا هجر اللحن قيثــاري
ــــــوانيةٍ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــرفةٍ أرجــ ــ ــ ــ  بتّ في شــ
ــــــــــويدٌ تسرق النور من جبه  ةٍ ــ

 كــل مــا كــان في بــدئــه كلمــة  
ــــــمّ في ثورةٍ وأنا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  إنني اليــ

 

 تارك ا في دمي رعشــــة  من أســــاهْ  
 والمدى راهبٌ مطرقٌ في صـــلاه

ــــــــــد في نورها مُب ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  تداهعرف المجــ
ــــــــةٌ منتهاه  ــــ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــــ  ربما لم تكن كلمــــــــــــ
 غارقٌ فيه ضـيّعتُ طوق النجاة 

 

التي حمل ديوان الشاعر محمد المعصراني عنوانها،  )الهجرة إل الخليل بن أحمد(  وعلى هذه الصورة وردت قصيدة  
 وهي في عشرين بيت ا، يقول في بعض أبياتها:
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 أيها الشــــــــــــاعر اكتب أغانيك في
ــــ ــــْ ــــــ  أنت أنت الدليل على فتنة الــــ
ــــــ ــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  يغزل الشعر قلبك يغزل أشْـ
ــيّ الدروب وما   كم تخوض عصــــــــ

 

الحقولْ   ونبض  ــان  الزمـــ ــذا  هـــ  نبض 
ــل  ــ ــ ــات وإيقاعها المستحيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  أغُني
ـــــواق روحك يعزف شوق السهول  ـــ  ـ
 كان قبــــلُ لهــــــــــــــا أو إليهــــــــــــــــــــــــــا سبيل 

 

للمتدارك التام، وهي صورةٌ غير تراثيةٍ أيض ا، وله    مرفّلًا   الضرب: أن يرد  ومما ورد عند الشاعر محمد المعصراني أيض ا
 : دائقصثلاث على هذا الوزن 

 ، أولها: وحدي أمةٌ  :، في ديوانه)يشرب الحاقدون دمك(الأولى في أحد عشر بيت ا بعنوان: 

في تــورّطـــــــت  أني  الآن   أدرك 
ــــةٌ في مما  ــ ــ ــ ــ ــــقة تائهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  الحقيــ
ــــ ـــــ ـــ ـــ ـــ  والوجوه القبيحة تنخر أشْـ
 يمضــــــــــــغ الحاقدون خلايك ثم
ــــون على جمرا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  أيها الراقصــ
 أيهــا الحــاقــدون ترُى هــل لكم 

 

ــة  ــامــ ــدمــ الــ القبح فجّ  ــالٍم بلغ   عــ
ــديد القتامة ــيءٍ شـــــ  لكه كل شـــــ
 جار قلبك تقتل فيك الوســــــامة 
ــــــــا في دروب القمامة  ـــ ــــــ  يلوكونهــــــــــــــــ
ا تمضـغون الندامة   ت الخداع غد 
 بعض حسٍ ســـليمٍ وبعض كرامة

 

 ، يقول في ختامها: )الشاعر( والثانية في خمسة عشر بيت ا في الديوان نفسه، عنوانها:

ــيد النديّ ارتويتُ  ــهدوا الآن أني بماء القصــــــــــ ــعراء اشــــــــــ  أيها الشــــــــــ
 واشـــــــهدوا أن قلبي قصـــــــيدٌ وأني بنار القصـــــــيد الجحيم اصـــــــطليتُ 
 كم يعذّبني الشــــــــــــــعر يعمد قتلي فأســــــــــــــأل نفســــــــــــــي ماذا جنيتُ 
لـــت لكنني مـــذ عرفـــت بأني حين انتهيـــت ابتـــديـــتُ  ــّ  كم توســــــــــــ
 كم تغزلّــت كم في رحــاب الجمــال كتبــتُ وكم بلعــذاب اغتنيــتُ 
ــيد بكيت وكم ي سمائي وفيتُ  ــيوخي وكم ي قصـــــــــ  كم رثيت شـــــــــ

 أموت أنا الآن ميْتُ   يعلّ ها أنا ي قصــيدي  انســحتُ في الأرض 
 

كَويتةا بعنوان  والثالثة في ثمانية عشر بيت   ، يقول في بعض القيس  امرئ  طىخ    علىفي ديوان يعده للطبع بعنوان:    بَس 
 أبياتها:
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ه العش                قُ أ سْرٌ ووحدك أنــ     ـت  ارتضيت  عذاب  الهوى ور ضِيت هْ ــــــــــــــــ ــــو حْد 

 ت هْ ـــــــه: سُقي ــك وعنـــــل عنـــبحرُ هذي العذابتِ كم عشْت  فيـــ     ــه وكم قي             

ـــــــــــــــــــــــــــهم     دهشـــــــــــةُ الحــــــــزنِ واللهفةُ المستميتة بُ ــــــــــــــــــ ــــلهِ المريدون تُ                  أرواح 

وت هْ  ــفي جــــــــلال الجمــــــــــــــا     لِ أرى في تفاصيـــــــــــــــــــله ج ــــــ-لم أزلْ -غارقا               ـــــــــبر 

بصوره الثلاث التي أوردها العروضيون فلا نجد لها ما يصدّقها من قصائد في شعرٍ قديم، وأما   المجزوء  المتداركوأما  
، يقول في أمة وحديللشاعر محمد المعصراني، في ديوانه    )العودة(في قصيدةٍ بعنوان:    الم رفّل  الضرب في الحديث فقد ورد  

 فلسطين المحتلة، يقول:عن مطلع القصيدة المكونة من أحد عشر بيت ا وهي 

ــلا محالة أنك ع ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ا ــ
 تــــــــــــــــــــــــــــــ ــــوالسنين التي غُمّس

 والعذاب الذي صاحب الـــــــــ
 واليقين الذي عانق الـــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــفالحنين يعرّش في ال ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ر  ــ
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــويطهّر أنفاسن

ــفارد ا للسنين سؤال ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  هْ ــ
 

ــة   ــالـ ــدي لا محـ ــدةٌ في غـ  ئـ
 بلعـذاب تخط الرســـــــــــــــالـة 
ـــــــعُمر  سوف نهدّ جباله  ـــــ  ـــ
ــقلب سوف نمدّ حباله  ــــ ــــ  ــ
 وح يرســــــــــــــم فيهـــا ظلالـــه

 ه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــيتوسّد فيها هلال
ــــــراوي  للسماء نضال ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  هْ ــ

 

  في قول عبد السلام حافظ: المذيل الضربوورد 

ـــــبي وأنت التي ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  قلّ صحـ
ــرح الجن صــــــدري ولي  مســــ
ــا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ي ربيعي ودنيا الهنــ
 أنت نجوى تص يّدتُهــــــــــــــــــــــــــــــــا 
ـــــودي والنـ ه ى ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  أنت أنشـ
 كنـتِ أفراح نفســــــــــــــي وهـا 
 فامنحيني حيــــــــــــــــــــــــــــاة الهدى

 

 فيك قلبي صريع الشـــــــــــــقاءْ  
ــديم البلاء ــم عانٍ ســـــ  جســـــ
ــاء ـــ ـــ ـــ ــو البقـ ـــ ـــ  ي غرامي وصفـ
 تلهم الفكر وحي الســـــــــناء
ــر الشفاء   ينظم الشعر خمـــــــــ
ــاء  ـــ ـــ ـــ ـــ ــر الضنى والعنـ  أنت سـ
ــقياء ــرحُ الأشــ  ضــــل بي مســ

 

 ولو أطُلق روي  الأبيات السابقة لصارت من الضرب المرفل.

كما ورد المتدارك المجزوء في ربعيّاتٍ لنازك الملائكة، كان نظام التقفية فيها هو الحاكم، بما لا يمكننا معه عدّها من  
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 المجزوء الذي ورد، حيث تقول:

ــر كان أمسِ   وماتْ  لنســـــ
 مســحت ذكره الســنواتْ 
ــلْ  طــويـــــ ــانا   زمـــــ ــا   وبحــثــنـــــ
ــتحيلْ  ــتعرنا يد المســــ  واســــ

 

 منذ بضــع مئات الســنينْ  
 ينْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــوطوته مع الميّت

الآفــلات  ــه   عــن كــواكــبـــــ
ــاةْ  ــيـــــ الحـ ــه  ــيـــــ إلـ ــد  ــيـــــ ــعـ ــنـ  لـ

 

 إل أن تقول: 

ا خوتْ  ــفـــاهـــ   ورأينـــا شــــــــــــ
ــ   وانـطـوتذا  وأكـفـــــ  وت 

الأمسِ  ــا عن   وســـــــــــــــــــألنـــ
ــرمـــسِ  الـ ــى  ــلـ عـ ــاك  ــنـــــ  وهـ

 

 لم تعد تشـــــتكي أو تجوعْ  
ــاهــا دموع  لم يعــد لأســـــــــــــ
تابــــوتْ  عــــلــــى   فــــعــــثــــرنا 
ــوتْ  ــهـ ــبـ المـ ــن  ــزمـ الـ ــم  ــثـ  يجـ

 

 في التقفية، والتقفية هي الحاكم، ولا يمكن أن نعدّها صور ا من مجزوء المتدارك.   ب-أ-ب-أ  فهذه ربعيّات على نظام

 كما وجدنا من استخدم المتدارك مشطور ا يتكون بيته من أربع تفعيلات، وقد رصدنا له صورتين: 

 )حسرةٌ م تلِفة(:: ذات عروضٍ صحيحة وضربٍ صحيح، ويمثلّها قول العقّاد تحت عنوان: الصورة الأول

فمٍ  من  ــه  لـــــ  ي 
 ا ــــــــــــــــــــــي لشهدٍ به
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي لزهرٍ به
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــحلوةٌ ويحه

 ا ــــحسري بعده
 

ــفـة   ي لهـا من شــــــــــــ
 كدت أن أرشـــــفه
ــــكدت أن أقطف  ه ــ

 ة ــــــــ ـــــــــــةٌ مُرهفـــــــــغضّ 
 ة ــــــــــ ــــــــــرةٌ متلفــــــــــــحس

 

الثانية مُذيّل،  والصورة  وضربٍ  عروضٍ صحيحة  ذات  بعنوان  ويمثلّها:  قصيدةٍ  في  الملائكة  نازك  )أنشودة   قول 
 الرياح(: 

 أيها الســـــــــــادرونْ 
نى  مــُ رسمــتــم   كــم 

 ما الذي تنشـــــــــــدونْ  
الـــقـــرون  ــا  ــأتهـــــ  أطـــفـــــ
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 هــذا المــدى  مــلءُ  
 م ــــــــــــــــــــــــــــــ ــــوأغانيك

 

 في الــــدجى حــــالمون 
 كم طواها الســـكون

 

بما يقتضيه من نظم، ووردت فيه بعض هذه الربعيّات    هذا بخلاف قصائد استُخدم فيها نظام الربعيات القافوية
 على المتدارك المشطور ظاهر ا. 

 لنازك الملائكة تقول:  )جحود( ففي قصيدة

ــار الألمْ  ــــ ــــ ــــ  في إســ
 ي معـــاني العـــدمْ 

 

به 
ُ
 مُ ــــــــــــــ ــــروحي  الم

 ـمُ ـــــــــــــــ ــــآه لو أفهــــــــــ
 

 وهو ما يمكن أن يوُجّه على الصورة الأولى، بيد أن الربعيات الأخرى تضعف هذا التوجيه.

 وفي قصيدةٍ أو أنشودةٍ لخليل مطران يقول: 

ــنا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  المبين الســ
دنا  شمسٍ   مثـــــــل 

 

 من حجـاب الخـدورْ  
 عهدها بلظهــــــــــــــــــــــــــــــــورْ 

 

 وهو ما يمكن أن يوُجّه على الصورة الثانية من المشطور، لكن السياق القافوي ينفي هذا الفهم. 

بهذا ننتهي من الحديث عما عنونّا له بلبحر المتدارك، ونستكمل في المحاضرة القادمة الحديث عن نغمة الخبب بإذن  
 الله تعالى.
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 عشر بعالسااللقاء 

تبعهم  آله وصحبه ومن  الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله سيدنا محمدٍ وعلى  الرحمن  بسم الله 
 بإحسانٍ إلى يوم الدين. 

شيئ ا مختلف ا في إيقاعه عن المتدارك الذي    ، كما بدا لكثيرين غيرنا،الذي يبدو لنا  الخببنتناول في هذا اللقاء نغمة  
 تناولناه في اللقاء السابق.

 فتح آفاقها الحصري القيرواني بقصيدته التي مطلعها:  -على الرغم من وجود نماذج مفردة لها منذ القدم-   وهذه النغمة 

ــدهُ  غـــــ مــتى  الصـــــــــــــــــــــبّ  ــل  لــيـــــ  ي 
ـــــرقد السمّار وأرقّ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  هُ ـ

 

ــأقيام الساعة موع  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  دهُ ــ
ـــــأسفٌ للب ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ين يردّدهُ ـ

 

ومن يوم أن قال الحصري هذه القصيدة كثر معارضوها، حتى وصلت المعارضة إلى العصر الحديث، فعارضها أمير الشعراء 
 أحمد شوقي في قصيدته التي مطلعها:

ــنــاك جفــاه مرقــده  مضــــــــــــ
 

وّده   عـــــُ م  ورحـــــّ ــاه   وبـــــكـــــ
 

ويفتنّوا في صوره، وهو ما سنرصده في النقاط    عليههو الإيقاع الذي جذب كثير ا من الشعراء ليكتبوا    وإيقاع الخبب 
 الآتية: 

 أن له صورتين:  -ا لبحر المتداركعند من يعده فرع  - ل في النمط التام من هذا الإيقاعالأص         

وضربٍ مخبون، وهو ما تمثله قصيدة الحصري على ما قيل، وكذلك القصائد   ذات عروضٍ مخبونة  الأول  الصورة         
 ، فيقول شوقي: االمعارضة له

ــفه  الحســــن حلفت بيوســ
ا ــ   قد ودّ جمالك أو قبســــــ

 

 والصــــــــــــــورة إنـــك مفرده  
وأمـــرده  ــد  الخـــلـــــ  حـــوراء 

 

أن تتجاور التفعيلتان فعِلن وفعْلن في الحشو، أما في العروض أو الضرب فتلُتزم إحداهما؛ لأن    والأصل في هذا الخبب
إذا وردت في الحشو، لكن الواقع الشعري    ،فعلن مخبونة خبن ا جاري  مجرى العلة، وفعْلن مقطوعة في رأي، ومُشعّثة في رأيٍ آخر

يرفض ذلك، فقصيدة الحصري وهي القصيدة المثال لم يلُتزم فيها خبن العروض، بل جاءت بعض أعاريضها على فعْلن، كما 
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 في قوله: 

 ينضـــــــو من مقلته ســـــــيف ا
 

ا     غمــدهيوكــأن نعــاســــــــــــــــ 
 

 أو قوله: 

قتلي من  ــذك  لأعيـــــ  إني 
 

ده  ــّ تــتــعــمـــــ لا   وأظــنـــــــك 
 

)صفحة من كتاب للعقاد، و  )حب الدنيا(  على وزن فعْلن، وعلى هذا سارت قصائد مثل  ،فالعروضان سيف ا، وقتلي
 لأبي القاسم الشابي. الدموع( 

 :فيمثلها قول الشاعر عبده بدويوأما الصورة الثانية 

 ل بمعولهِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــما زال اللي
ذوّب ــُ الآهـــــــا   ويـــــ ــغـــــــري  ثـــــ  في 

ــفأراني أصغي للدني ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ا ــ
 وتا يأتيني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع صــــــــــــــــــــــــــــأرُ جّ و 

 

ــتهت  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  له جدُرُ الظ لمة  زّ ــ
 مة ــــــــــــــــتِ ويزرع في صـيفي ن سـ
ــمن خلف النافذة الج هْ  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  مة ـ

ــــكبقية ض ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــوء في حزمــ  ة ــ
 

أو فعْلن، وتكون العروض    ومقتضى قواعد العروض في هذه الصورة أن يكون الضرب مقطوع ا، أي على فاعلْ            
كسابقتها، لكن الواقع الشعري لا يسير على هذا في كل القصائد، فالتبادل بين فعِلن وفعْلن يحدث من شعراء كبار في 

 الأعاريض والأضرب، إلا إن فرض الردف بلمد نفسه قبل حرف الرويّ. 

 فالشاعر عبده بدوي يقول أيض ا:

 أيمي قــد وقفــت حيرى 
 وتجاهد كي تمضــــــــي لغدٍ 
دني ــّ يــقــيـــــ الــعــجــز   لــكــن 
ــلٍ وحشــــــــــــــيٍّ  لليــ ــأعود   فــ

 

ِّ في دربٍ جهمٍ ممتــد  ّّ 
غـــــدِ  عنـــــد  آمـــــالٌ   فلهـــــا 
ــد مرتعـــــ ــهٍ  بوجـــــ ــلّ   ويطـــــ
 عربيــدٍ ينهش في كبــدي 

 

فعروض البيتين الأول والرابع على فعْلن، والثاني والثالث على فعِلن، وضرب البيت الأول وحده على فعْلن،      
 على فعِلن.  ىوأضرب الأبيات الثلاثة الأخر 



 

 

 

 110 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

بقواعد العروض الخليلي، وهو ما يؤيد   الخبب بوجهٍ عام لا ينبئ عن كبير التزامنغمة  د القصائد المصوغة على  رصو 
 لن: لمقطوع أو الضرب الذي على وزن فعْ ، فنزار قباني مثلا  يقول على هذه الصورة ذات الضرب اكون هذه النغمة غير خليلية

 إني مرســـــــــــــــاةٌ لا ترســــــــــــــو
أجـيـبـيـني ــكِ  أعـطـيـــــ ــاذا   مـــــ
 ماذا أعطيكِ ســــــوى قدرٍ 
 أنا ألف أحبـك فـابتعـدي
 فـــأنا لا أملـــك في الـــدنيـــا 

 

إنســـــــــــــــــــان    جرحٌ بملامح 
ــاني غثيـــــ ــادي  إلحـــــ  قلقي 
 يرقص في كف الشـيطان
 عني عن ناري ودخـــــاني 
وأحــــزاني  ــكِ  ــيـــــ ــنــ ــيــ عــ  إلا 

 

 رّ ضرب الأبيات على فعْلن محكوم ا بألف الردف، لكن الأعاريض تأرجحت بين فعْلن وفعِلن كالعادة.فقد ق

بحذف الخامس   فاعل  : ورود التفعيلة على  والخبب سرين النار في الهشيم وه   في شعر  ىسر   إلى ذلك ماأضيف  ثم  
 وهو ما لم يكد يسلم منه شعرٌ خببي. لزحاف بمقتضى القواعد،الساكن، وهو ساكن وتد لا يجوز فيه عند العروضيين ا

 فإذا ما تجاوزنا الصورتين اللتين وردتا في مؤلفات العروض رصدنا زيدة  على ذلك ما يلي:

التام على فعِلان أو فعْلان بزيدة ساكن على ما آخره وتد مجموع، أو قل: بزيدة    ورد فيها ضرب الخبب   صورة أول
 ساكن، كما في قول نزار:

 يســــــــــــمعني حين يراقصــــــــــــني 
ــذني من تحــــت ذراعي   يأخــ
عـيـني في  ــود  الأســــــــــــ  والـمطـر 
يحــــمــــلــــني  ــه  مــــعـــــ  يحــــمــــلــــني 
يـــــــده  في  ــالطفلـــــــة    وأنا كـــــ

 

 كلماتْ كالكلماتٍ ليســــــت   
ــدى الغيمـــات   يزرعني في إحـ
ات اتٍ زخــــّ  يتســــــــــــــــــاقط زخــــّ
ــرفــات  لمســــــــــــــــاءٍ ورديّ الشــــــــــــ
 كالريشــــــة تحملها النســــــمات 

 

بيت ا بعنوان:  )ساعة نقاشٍ مع طالبة    كما أن للشاعر عبد الله البردوني قصيدة  على هذا الوزن في ستةٍ وخمسين 
 ، يقول فيها:العنوان(

ــوانْ  ــنــ ــعــ الــ ــن  ــديــ ــريـــــ أتــ ــلا    أهــ
 لا أدري الســــــــــــــــاعــة أين أنا 
 في صــــــــــــــــدري تبكي أطيـــارٌ 

الآنْ   ــاذا  لمـــــ أرجـــــوك  ــهـــــلا    مـــ
 مــا اسمي أو من أي مكــانأو 

 عطشـى في جمجمتي شـيطان
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ذكــرٌ   أو  أنــثــى  ــانٌ  ــيــطـــــ  شـــــــــــــ
 ني ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــخفقٌ ناري  يعزف

 

ان  شـــيطان الأعشـــى أو حســـّ
 ان ـــــــــــــــــــــــــــــــ ــــوصد ى كأزاهير الرم

 

 لفاروق شوشة يقول فيها: )واحة عمري(، كما في قصيدة عْلْ ورد الضرب فيها على ف ـ  صورة ثانية

ــةٍ  بأغــنــيـــــ ــكِ  إلــيـــــ ــاي   عــيــنـــــ
ــامٍ عبرتْ   وخطاي كأنســــــــــ
 والشــــــــــــــوق الغــــامر يجرفني 
خيــــــالٍ  من كــــــل  أروع   ي 
ــافي   وجهـــك ي أخلـــد أطيـ
 أنا بين يـديـك فهـل أحلى

 

ــاءْ   دعـــــ ــم  ــيــ ــرانــ تــ ــداي   ويـــــ
ــاء وحـيـــــ حـنـيٍن  فـرط   مـن 
ــيـاء  يملؤني شــــــــــــــلال ضــــــــــــ
الشــــــــــــــعراء عيون   عرفتـــــــه 
 واسمــك ي أحلى الأسمــاء
 أو أشـــــــــهى حلم ا وعطاء 

 

 في قول أحمد بهكلي: عْ ورد الضرب فيها على ف   صورةٌ ثالثة 

ويــــــدٌ  ــا  يلعثمهــــ  والــــــدمع 
ــدِرٌ  خـــــ وأنا   وتــــــطــــــوّقــــــني 
ــا  أدمــعــهـــــ حــزنا    وتــرقــرق 
معتـــــــد ا أقســــــــــــــو  د   أتجلـــــــّ
 وتولــّت عني خــافضــــــــــــــــة  

 

لــّت نحوي تمتــدّ   ــُ  لا شــــــــــــ
 وطيوف حناني تُحشــــــــــدْ 
ــتـد  وأغـالـب حزني أشــــــــــــ
ــدّ  ــلٍ لا يعتــ ــا من رجــ  مــ
دْ  ا مكســــــــــــــور ا مُجهـــ   طرفـــ 

 

ا عن أسلوب فقد رصدنا له الص الخبب المجزوءأما   :يطالتسمور التالية بعيد 

(، وهي هاتف وكاتبورود ضربٍ على فعْلن، ويمثل ذلك قول عبد الله البردوني تحت عنوان: )  الصورة الأول:
 قصيدةٌ في تسعةٍ وثلاثين بيت ا: 

 ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــاكتب لا تتعطّ 
 لا  ــــــــــــــــــــــــــــ ــــصارت كفي رج
ــــ ــــ لم أستولد حرف ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ا ــ

ا ــ  بــ ــِ  تــــدري للحرف صــــــــــــ
 

 ل ـــــــــــــــــــــــــ ــــما أقسى أن أفع 
 ما جدوى أن أكســـــــــــل

ــــــجدّد حرف ا مُهم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  لــ
ــــــيفنى وصِب ا يحب ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ل ــ
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 .العروض الخليلي ه، ولا يقر محذوفة الخامس الساكن فاعل  وفي أول بيت جاءت التفعيلة الثانية على 

قد قلنا و قطعّات، كل مُقطعّةٍ من بيتين،   ـُصاغتها على نظام الم)ألغاز(    وكذلك قول نازك الملائكة في قصيدةٍ بعنوان: 
 قطعّات يسمح بتعدد القوافي في إطار البحر الواحد، تقول فيها: ـُمن قبل في نظام التقفية: إن نظام الم

 دعني في صــمتي في إحســاســي المكبوت
ــي وســـكوي ــأل عن ألغاز غموضـ  لا تسـ
 دعني في لغزي لا تبحــــث عن أغواري 
 اقنع من فهم أحاســــــــــيســــــــــي بلأســــــــــرار 
بــهــمْ  مــُ لــغــزٌ  ــانا   أحــيـــــ إني  تســـــــــــــــــــــأل   لا 
ــرار ولا أفُهم   أبقى في الغيـب مع الأســــــــــــ

 

استباحت الشاعرة لنفسها أن تستخدم    ،ولأن القصيدة تسير على نظام الثنائيات، أي أن كل مقطع مكوّن من بيتين
 حين تقول:، الصورة الثانية، وهذه هي الضرب المخبون فعِلن الضرب الثاني من أضرب المتدارك المجزوء وهو: 

ك شــــــــــــيئ ا بشــــــــــــري  قلقا  إذ ذاك أحســــــــــــّ
ائتلقــــا   قمــــة أحلامي ترفضــــــــــــــــــه مهمــــا 
أبصـــــــــــــــرهُ  لا  لـكـني  أنـظـر  وجـهـــــــك   في 
 في روحـــك أبحـــث عن شــــــــــــــيءٍ أتـــذكّرهُ 

ــدي   أبـــــ جـزءٌ  ــي  نـفســــــــــــ ــهُ   في  تـفـهـمـــــ  لا 
ــهُ  ــلــــمـــــ ــعــ تــ لا  ــلــــوي   عــ ــلــــمٌ  حــ ــلــــبي  قــ  في 

 

لنازك، التي تتكون من خمسين بيت ا، ولا تختلف عن القصيدة السابقة إلا في نظام    الجرح الغاضبومثل ذلك قصيدة  
 التقفية. 

ورود الضرب على فعِلان أو فعْلان بلتبادل دونما التزامٍ بأحدهما كما حدث في التام، ويمثّل هذا    الصورة الثالثة:
 النمط قول الشاعر خليل فوّاز:

 كلا لسـتُ سـوى وجدانْ   ؟أأنالكِ غصـب ا
ثــغــران  ــه  يــعــزفـــــ لحــنٌ  ــدي  عــنـــــ ــة   والــقــبــلـــــ



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

113 

 

 عذر ا مولاي حين جرؤتُ على العصــيان  
 فأنا ســـــــــــلطانٌ في شـــــــــــيطانٍ في إنســـــــــــان 
ــلطــاني لا يتفقــان ــلطــان النوم وســــــــــــ  ســــــــــــ
ــان ــاني لا يجتمعـــ ــيطـــ وشــــــــــــ النوم   وملاك 

 

التي تتكون من ستة مقاطع، كل مقطعٍ منها في ستة أبيات، بيد أن    )أهلًا باليأس(وعلى هذا المنوال تسير قصيدته  
 بعض مقاطعها مقطوعة الضرب.

 ط:  له صورتين اثنتين في غير التسمي، ورصدنابالخبب المشطورورصدنا أيض ا ما يمكن أن نسميه 

 )أغاني الفلاحين(:: ورود الضرب على فعِلن، كما في قول عبده بدوي في قصيدةٍ بعنوان: الصورة الأول

 قد كان مســاءٌ من صــورِ 
 وذوائب من شـــعر القمر 
ــدى أرغولٍ منهمر   وصـــــــــ
 أصــــــــــغيتُ له قرب النهر 
مـنـتشـــــــــــــــر ــد كـفـجـرٍ   يمـتـــــ
 أو غصــــــــــــــنٍ يرزح بلثمر 
 فبنغمته قصــــــــــــــص العمر 

 

 )قصة نكرومة(. ، والمقطع الأول من قصيدته:)ما بعد السبت(ومثلها في ذلك المقطعان الأخيران من قصيدته 

 ، كما في قول عبده بدوي أيض ا في قصيدة العنقود الأخضر: الذي على فع لن الضرب ثم 

 ما زال يضـــــيء بأعماقي 
 ويطـــلّ بجـــانـــب أحـــداقي
ــواقي  أصـــــــحو فأراه بأشـــــ
ــتُ لإطراق ــا ملــ مــ ــإذا   فــ
الأوراق ــوّ  ــلـــــ مجـــــ ــو  ــرنـــــ  يـــــ
ــرْ  أخضـــــــــــــ عـنـقـود ا   وأراه 
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يط فإن الشكل القافوي فيه يكون على الصورة التي اختار الشاعر أن يستخدمها، وبها تتحدد الأعاريض  أما التسم
 والأضرب، سواء  أكان ذلك في شكل المتدارك الذي على فاعلن، أم في شكل الخبب الذي يكون على فعِلن أو فعْلن. 

 في النهاية هناك ملحوظتان:

أن من الشعراء المعاصرين من استخدم المتدارك سباعي التفعيلات، ويمثل ذلك المقطع الأول من   الملحوظة الأول:
 لفاروق شوشة الذي يقول فيه: )كلماتٌ لا ت نسى(قصيدة 

 لو عدنا نقطف حلم ا كان يضــيء ليالينا 
ا كــانــت في الغيـــب تنـــادينـــا  ونلملم أفراحــ 
 وخطونا عبر الأيم وقــد غبنــا في كلمــاتْ 
اتْ  ــيـــــّ الأمســــــــــــ الآفـــــاق وراء   تحملنـــــا عبر 
وألـيـفـينِ  وديـعـين  ــاي  دنـيـــــ ي  ســـــــــــــــرنا   لـو 
ــاء الكون على عينيـــكِ وفي عيني  لأضــــــــــــــ

 

 البيت المكون من سبع تفعيلات لا يمكن تقسيمه إلى شطرين. و 

الثانية:             قولها في قصيدة    والملحوظة  ويمثّل ذلك  التفعيلات،  للمتدارك خماسي  الملائكة  )أغنيةٌ استخدام نازك 
 لطفلي(: 

ا  مــــامــــا مــــامــــا مــــامــــا مــــامــــا ممــــّ
 براّق الحلو اللثغــة ينوي النومــا 
ــا أ حلمـــ ــّ هيـــ الربوة   والنوم وراء 
 والحلم لـه أجنحـةٌ ترقى النجمـا 
 والنجم له شــــــــــفةٌ ويحب اللّثما
 واللثم ســـــــيوقظ طفلي ماما مماّ 

 

 والقصيدة مكوّنةٌ من ثلاثة مقاطع مثل هذا المقطع.

 ومثل هذه الصياغات بلأعداد الفردية للتفعيلات تميل ميل شعر التفعيلة أكثر  من ميلها لشعر البيت.

في استعمالات الشعراء، وهي تتسم بلثراء أكثر من اتسام الصور التي وردت على    ا بحر الخبب عليههذه صورٌ ورد 
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، هذا إذا سلمنا للقائلين بأنه منتج ينتمي إلى دوائر الخليل أو يتفرع عنها. أما المتدارك في صورته التفعيلية التي تفرضها الدائرة 
ا وأحكامنا إذا تعاملنا معه على أنه نغمة مخترعة لا صلة لها بعروض الخليل إلا في الشكل العام فإن تناولنا سيكون مختلف  

ا؛ لأن قواعد الزحاف والعلة في الأبحر الخليلية يختل تطبيقها على هذا البحر، فيصعب ا مختلف  ستتجه اتجاها آخر وتنحو نحو  
 .ا في عائلة الخليل بناء على ذلك أن يكون فرد  
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 عشرمن اث الاللقاء 

 وبعد: بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله،

 .الرمل بحرسنتناول في هذا اللقاء ما حدث من تجديدات في 

، وخلاصة الأمر في الرمل التام: أن عروضه تأي دائم ا محذوفة، أما الضرب  الرمل في التراث العروضي ورد تام ا ومجزوء ا
شعر ا من التام صحيح العروض والضرب   أورد  )الجامع(  أب الحسن العروضي في  فيدور بين الصحة والحذف والقصر، بيد أن

 منسوب  لمحمد بن إيس من شعراء العصر الأموي يقول فيه:

 إن ليلي طال والليل قصــــــــيرُ 
نــكــراتٍ  مــُ ــا  عــرتــنـــــ أيمٍ   ذكــر 
 فالذي يأمر بلغي مطـــــــــــــــاع

 طال حتى كاد صــــبحٌ ما ينيرُ  
وأمور  أمورٌ  فيهــــــا   حــــــدثــــــت 
 والذي يأمر بلعرف دحـــــــــــير

 : هو المطرود. والدحير

قد أورد هذه الأبيات ضمن نماذج أخرى قال إنها لم تخرج عن علم العروض، وقد تبعه ابن القطاع في إيراد هذه  و 
 .)الإبداع( ، وكذلك قال به ابن الفرخان فيمع زيدة بيت عند هذا أو ذاك )البارع( الأبيات في

 وعلى هذه الصورة وردت قصيدةٌ للمتنبي يقول فيها:

 إنما بدر بن عمارٍ ســــــــحابُ 
ــإنما بدرٌ رزاي وعطاي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ا ــ

 مــا يجيــل الطرف إلا حمــدتــه
 

ــــهطِلٌ فيه ثوابٌ وعق  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  اب ــ
 راب ــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــومناي وطعانٌ وض

 جهـدهـا الأيـدي وذمّتـه الرقـاب
 

 وهي من تسعة أبياتٍ آخرها قوله:

 نكر إن برّزت سبق ا ــــُليس بلم
 

 غير مدفوعٍ عن الســــبق العرابُ  
 

، وعنوان  بعيد الدار  ياة الجعّار مقطوعتان على هذا الوزن، طول كلٍ منهما خمسة أبياتٍ، عنوان الأولى  يعلوللشاعرة  
 ، تقول في الأولى:توأم الروحالثانية 
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 ي بعيــد الـدار في عينيــك داري  
وقلبي البعــــــد  على  أحيــــــا   إنني 
وقـــربٍ  ــدٍ  ــعـــــ بـ في  أهـــواك   إنـــني 
 إن في حبك ســــــــــــعدي وهنائي 
 ي بعيـد الدار قد طال انتظـاري

 

ونهـــــــاري   ولــــيــــلــــي  أمــــني  ــا   فــــيــــهــــمـــــ
 رِ يكتوي من لفحـــة الشــــــــــــــوق بنـــا
 لســت أخفي الحب يوم ا أو أداري 
فـــــخـــــــاري  ــه  ــيـــــ فـــ عـــــزي  ــه  ــيـــــ فـــ  إن 
ــيع العمر مني فى انتظـارِ   هـل يضــــــــــــ

 

 ، تقول فيها:)لا تصدقني(وللشاعرة روحية القلّيني قصيدةٌ على هذا الوزن في سبعة عشر بيت ا بعنوان 

يوم ا قلت  ما  إذا  تصدقني   لا 
 أو شعور ا صادق الحس تهادى

 

الجميلة  لياليك  أنسى   إنني 
البليلة  حنانٍ كالن س يمات   في 

 

للشاعر الجزائري: السعيد المثردي ا، و في سبعة عشر بيت    اغترابللشاعر المصري: عادل خليل قصيدة بعنوان  ن  كما أ
وريتاني: الخليل  بعض المقاطع عند الشاعر الموكذلك    ،ا على هذه الصورةفي اثني عشر بيت    توحي الصمقصيدة بعنوان من  

 التام والمجزوء، وكذلك فعل الشاعر التونسي: الرملين  على، صاغها في مقطعات  تشرين الذي سيولدقصيدة بعنوان  في  النحوي  
 حيث يقول في المقطع الأول:، عادت واحدة إلجمال الدين حمدي في جل مقاطع قصيدته 

في كأ الأيم  أشـــــــــــــرب  لما   كنت 
الصمــ به  يثوي  مُطفأٌ   ووجودي 
ضـــــــــلوعي في  حبي  أقبرت  قد   أنا 
قديم  من  محيطـــــــــــــــــــــــــــا   فلقد كنت 

 

مرارة  حلقي  في  الحب  أحس   سي 
أناره  بلحــــــــــــب  اللــــــــــــــــه  لمـــــــاذا   ـتُ 
نهــــــــــــــــاره  ليلي  في  أغرقـــــــــت  قد   أنا 
قراره  الدنيـــــــــــا  بحـــــــــــــارة   لعنـــــــتْ 

 

 وغير هؤلاء شعراء آخرون.

محذوف، كما في المقطع الأول من قصيدة الخليل    : ورود العروض صحيحة وضربهاالصورة الثانية من التجديدات         
 ، يقول فيه: االتي سبقت الإشارة إليه النحوي

 أيها السائل عني عن جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوازي
ـــ ـــــاريخ في رحـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  إنني كنت مع التـ
ـــ  كنـت في الـدنيـا التي أنجبـت البســــــــــــ

 عن دمي عن بصــــمتي عن موقعي  
 ــــــلته الكــــــــــــــبرى فهل كنــــــــــــــــــــــــــــــت معي 
ــــــــع  ــ ــ ــــ ــــــــــــا في مجــــــــــــــاري المدمــــــــــــ  ــــمة يومــــــــــ
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 كنــت في الحقــل الــذي أنبــت زرعــا 
ــــون وقد زجُّ به في ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  كنت في الكــ
ــ ـــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  كنت أستلّ شظاي جرحت ديــ

 

 وثمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارا في الثــــــــــــــــــــــــــــــــــرى لم تزُرعِ 
ــــع ــ ــ ــ ــ ــ ــــة مّا في خــــــلاء بلقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  رقعــ
 ــــــباجتي يومــــــــــــــــــــــــــــــا وج ثّتْ  إصبـــعي

 

: ورود العروض صحيحة وضربها مقصور، كما في المقطع الثالث من قصيدة جمال الدين حمدي الذي الثالثة  الصورة
 يقول فيه: 

الأشــــــ ــــ رخوة  ي  أنا  الماضي   اسألي 
مك ــ ي  الحمــــــــــــــــــــــــراء  أجفانك   وبها 
ين ـــ قد  ينبيك،  فقد  الماضي   اسألي 
ملعـــــــــــــــــو  أنتِ  أنا ي  الماضي   اسألي 

 

ريــــحْ   شـــــــــــــــك   لا  بها  آفاقٌ   ــــواق 
تنــــــــوح  زالت  ما  الأهداب   ـسورة  
يبوح قد  عمــري  أســرار  عن   ـــبيك 
المسيح قلبي  في  الرحمــــــــــــــة   بكى   نٌ 

 

مُسبّغ، وذلك في قصيدةٍ نادرة لشهاب الدين المصري من شعراء ورود العروض صحيحة وضربها    الصورة الرابعة:
 العصر العثماني، عدّتها ثلاثةٌ وعشرون بيت ا يقول فيها:

أوّاهْ  الــقــلـــــــب  ــل  لمحــزونٍ كــلــيـــــ  مــن 
جواهُ  تبــــــاريح  عن  ــلّى  تســــــــــــ  قــــــد 
ــار ا  ــنـــــ لـ ــه  ــيـــــ ــبـ ــنـ جـ بـــين  ــا  ــمـــــ ــيـ فـ  إن 

الــــبــــينُ   هــــواه   اتصـــــــــــــــــــــالاتِ   فــــرّق 
ــاتٍ  نائبـــ أســــــــــــــفرت عن  ــالي   والليـــ

 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالمناي غادرته بلرزاي
 وبُ ـــــــــــــــــكم سقيمٍ حيث وافته شع

 

ا قول أوّاهْ  ــ  ــيئـ  ليس يغني عنـــه شــــــــــــ
ــلواه بســــــــــــ يحظ  لم  وهو  ــاني   بلأمــــ

 صــــــفواهبالدمع   بُ يِّ ها صــــــ  بْ صــــــِ لم يُ 
بـلـواه  قـوس  عـن  ا  ــ  رامـيـــــ ــا   واعـتراهـــــ
 حجبــت عن طرفــه مــا كــان يهواه 
ا لــه من بــث شــــــــــــــكواه   لم يجــد بــد 
ــنــــاه داواه  ــذي أضــــــــــــ الــ  ودّ لو أن 

 

موجودٌ أصلا  في صورةٍ نادرةٍ من صور الرمل المجزوء، فالشاعر هنا طبّق على التام ما هو مُطبّقٌ في المجزوء، والبيت   والتسبيغ
   .الأول مُصر ع، فالعروض فيه مُسبّغة مثل الضرب بسبب التصريع

فوردت له عروضٌ صحيحة ولها ضربٌ صحيح، وعروضٌ صحيحة ولها ضربٌ محذوف، وعروضٌ  الرمل المجزوء  أما  
 غ، هذه هي الصور الثلاث التي أقرّها العروضيون.مُسبّ صحيحة ولها ضربٌ 

كالجوهري    وتبعه في رأيه بعض العلماء،  مقصورٍ لعروض الرمل المجزوء الصحيحةوقد أجاز الأخفش ورود ضربٍ  
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 ا قول القائل: عليهو ، وابن الفرخان 

 قبلُ قمْ فانظر إليهم    ثم دعْ عنك السّمُودْ 

 )اذكريني(:  وقد استحسن الشعراء الصوغ على هذه الصورة، يقول حامد طاهر تحت عنوان        

 أنا لم أطرق ســــــــــــوى ببكِ لم أطرق ســــــــــــواهْ 
 فـــاذكري أنـــك دون القلـــب أغلقـــتِ الحيـــاة
ــيــــبْ  قــــدرٌ كــــان ومــــا كــــان نصــــــــــــ  لا تقولي 
 نحن لو شـئنا مسـكنا الشـمس أخّرنا المغيب 

 

 ترجمة  عن توفيق الحكيم: تهذه الصورة ورد قول صالح جود وعلى

 حينمــا ضـــــــــــــــلّ الهــدى واغتــال قــابيــل أخــاهْ 
ــنا العذراء من مرأى دماه  ــعرّت أرضـــــــــ  اقشـــــــــ
ــاة الحــــــيـــــ ــه  وجـــــ عــــــلــــــى  زلــــــزالٍ  أول  ــإذا   فـــــ

 

 ة فهمي:يعلوقوله أيض ا ترجمة  عن 

 لهف نفســــــــــــــي إذ تلاقينـــا على عهـــدٍ وثيقْ 
ســـــــــــــــرتْ  ــا  يـنـــــ بـين كـفـّ نارٍ  حـريـق  أي   أي 

أف ـ  ا كيف  ــ  يفيق قْ عجبــــ ليس  هوى  من  ــا   نــــ
ــق ــريــــ طــــ في  ــل   الأيم كـــــ ــع  مــــ ــا  ــنـــــ ــرقّــــ ــفــــ  وتــــ

 

 وقوله ترجمة  عن سفير الأرجنتين في القاهرة عن النيل:

ــفينْ  ــاري على بحر الليالي كالســـــــــ  أيها الســـــــــ
 حاملا  من ســــــــــــيرة الماضــــــــــــي عبير الخالدين 
ــابــــريــــن  الــــغـــــ وتــــراث  الخــــوالي   وأســـــــــــــــــــــاطــــير 
ــنين ــأل عن عمرك ما عمر الســــ  قل لمن يســــ
ــبـــابٌ دائمٌ في كـــل حين  أنـــت ي نيـــل شــــــــــــ
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 وقول شوقي على لسان أنطونيوس في مسرحية مصرع كليوبترا:

 أيها الشـــادي إيسٌ 
حـتى  أطـرب  لا   أنا 

 

كر مداهْ   ــُ  بلغ الســــ
 الحيـاة  أسمع الحـب  

 

في كتابه    الزجاج  قالف،  عروضًا محذوفة لها ضربٌ محذوففي الرمل المجزوء    -الفرخان  ابن وتبعه  -  الزجاجأورد  وقد  
 : "وقد جاء من هذا الجنس ما لم يذكره الخليل ولا ذكره الأخفش، عروض أخرى، وهي: العروض

 فاعلاتن فعلنفاعلاتن فاعلن    

 :وأصله فاعلن..............، وبيتها

التي للحرب   بؤس 
 

 غادرت قومي سدى  

 :، وهو"ا يقال إنه لأخت تأبط شرالن(، رووا شعر  )فعِ  أكثر ما رأيته جاء في هذه العروضو 

نجـوة   يـبـغـي  ــاف   طـــــ
ــعري   ــليت شـــ  ة  لّ ضـــ

ـــــدْ  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  أمريضٌ لم تُـع ـ
ــــأم تولّى بك م ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ا ــ

ــــــــــدٌ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  والمناي رُص 
 أي شـــــــيءٍ حســـــــنٍ 
 كــل شــــــــــــــيءٍ قــاتــلٌ 
 طـــالمـــا قـــد نلـــت  في
ا  ــ  ــادحـــــ فـــــ أمـــــــر ا   إن 
 ســـــــأعزّي النفس إذْ 
 ليـت قلبي ســــــــــــــاعـة  
 ليت نفسـي قُدّمت

 

 ك ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمن هلاكٍ فهل 
 ك ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأي شيءٍ قتل
 ك ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــأم عدو  ختل

 غال في الليل السـ ل ك 
 كــــــــــــــــــــــــــللفتى حيث سل
ــلفتى لم يك ل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ك ــ

 ك ــــــــــــــــــــــــــــحين تلقى أجل
ــأمل غير كدٍّ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ك ــ

 ك ــــــــــــــــــــــعن جوابي شغل
 ك ــــــــــــــــــــــــلم تجب من سأل

 ك مل كــــــــــــــــــــــــــــــــــــصبر ه عن
 ك ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــا بدلـــــــــللمناي
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 )هاتها(:  ماضي من قصيدةٍ بعنوان وكذلك قول إيليا أبي 

ــــهاتها في الق ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  دحِ ــ
 س فيـــــــــــــــــــــهاتها فالنف
ــواسقنيه ــ ــ ــ ــ ــا كوثــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ر ا ــ

 إن تكن قـد حُرّمـتْ 
 

 حِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنسمة  في شب 
ــــــحاجةٍ للف ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  رح ــ

ــاقت  علىو  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  رحِ ــ
 حِ ــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــِفعلى المستقب

 

 عشر بيت ا يقول فيها: اثناعدّتها  هاء زهير قصيدةٌ على هذا الوزنوللب

ــلفــه  تائــهٌ مــا أصــــــــــــ
ــه يــتــلــفـــــ أن   كـــــــاد 
زاهـــــــــرٍ  روضٍ   أي 
ناعمٍ  ــبٍ  ــيــــ  وقضــــــــــــ
 أخلف الوعــد ومــا 

 

هْ   ــ  فـــــ ألــــِ ــبٍ  قــــلـــــ  ويــــح 
ــه أتــــلــــفـــــ لــــو  ــه   لــــيــــتـــــ
ــل أن أقطفـه   لم أصــــــــــــ
ــه  أعـطـفـــــ أن  أطـق   لم 
ــه ــفـــــ ــلـ يخـ أن  ــه  ــتـــــ ــلـ  خـ

 

 تقع في خمسةٍ وأربعين بيت ا مطلعها: )أين ميزان الحمى(وللشاعر محمد الأسمر قصيدةٌ بعنوان 

 رْ ـــ ــــصاح والذكرى عب  
 ى ــــــــــــــ ــــأين ميزان الحم

ــ ـــــ ــ ــ ــ  والذي إن يذُكر الــ
 

 ر ـــــ ــــهذه خير الذك   
 درــــــــــــــــــــــــــــــــوالوزير المقت

 ر ــــــــخيُر في يومٍ ذكُ
 

 . شاعرلم يتابعه فيها عالم و لا فة العروض مقصورة الضرب محذو للرمل المجزوء صورة ابن الفرخان  كما أورد

ذات الضرب المقصور للعروض الصحيحة، وذات  ا:  : أن هناك صورتين في الرمل المجزوء جديدتين هموهذا معناه
 ، والرمل المجزوء فيه صورتان جديدتان. ةصور جديدأربع  الضرب المحذوف للعروض المحذوفة، فالرمل التام فيه 

فهو من استخدامات الشعراء المعاصرين، بحيث يكون البيت الشعري مكونا  من ثلاث تفعيلاتٍ    الرمل المشطورأما  
، وقد ا لبعض العروضيينتبع    فقط، فتكون عروضه هي ضربه كما قال القدامى، أو تكون ذات ضربٍ فقط كما نرى نحن

 :التراثيةفي صوره التام ا الرمل عليهالنماذج الآتية التي ورد  عليهصيغت 

، وتمثل هذا الضرب قصيدةٌ لنازك الملائكة تتكون من ستة مقاطع،  الصورة الأول ذات الضرب الصحيحفورد على  
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  . كل مقطعٍ عبارة عن ثمانية أبيات، لكل مقطعٍ قافيةٌ مخالفة

 تقول في المقطع الأول:

 في دمي لحنٌ من الشـــــوق جديدُ 
ــــــيد  ــــ ــ ــــ ــ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــ ــــ ــــــــــــوالي  نشــــــــــ ــــــــــــالي  حــــــــــــ  والمجــــــــــــ

ــــــليلتي هذي ابتسامٌ وسع ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ود ــ
 ود ــــــــــــــــــــــ ــــطاف بلأفق فغنّاه الوج
ــــــــــهي ي قيثاري لحنٌ سعي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  دــ

ــعرٌ هي وحيٌ هي عود   هي شــــــــــــ
 د ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهذه الليلة للعالم عي

ــد  الوحيــــ الحلم  ــاري  قيثــــ ي   وهي 
 

 .ضربفي صورته المشطورة الصحيحة ال البحرمحمود طه استغلت مُعطيات هذا  يعلل الجندولقصيدة و 

  )حب    خرى في ثمانية عشر بيت ا بعنوانأ، و )غضبى(  بعنوانا  بيت  لصالح جودت قصيدة على هذا الوزن في اثني عشر  و 
 وإن اتخذت نظام المقطعّات. )أحلام المنصورة(، وثالثة في أربعين بيت ا بعنوان جديد(

 )القمراء(: فيمثله قول العقاد في قصيدةٍ بعنوان  الضرب المحذوفأما 

 كلمـــا أشــــــــــــــرق في الليـــل القمر 
ــهــــ  ج رالنــــاس ولاذوا بلحُ   اوســــــــــــ

ا تـداعـت للســــــــــــــمر   لـتُ خِ   أرواحـ 
ــول   حــ ــن  مــ ــمــــس  تهــ ــر ا   زمــــر زمــ

 أن هذا الحســــــن لا يمضــــــي هدر 
ــر وانتشــــــــــــ نورٌ  ــفر  أســــــــــــ  حيثمــــــا 
الســــــــــــــهر  االيـــــل   وحلا في خلوة 

ريــــــب   لا   وبصــــــــــــــر  حس    فهنــــــا 
 شــيمة المســحور يقفو من ســحر 
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الوفا، عدتها ثمانية عشر بيت ا   ولمحمود أب  )تسمعون الآن(، وتمثله قصيدةٌ بعنوان    رالمقصو الثالث  الضرب  ثم يأي   
 يقول فيها:

 تســمعون الآن شــكوى الفقراءْ 
 دائم ا يشــــــــــــكون ظلم الأغنياء
ــكونه ي جحداء  ما الذي تشـــــ
 عندنا الراديو وســهرات المســاء

 اء ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــوليالي أم كلثوم الوض
ــــــليلةٌ واحدةٌ فيها الغن ــــ ــــ ــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــ ــــ ــــ ــــ  اء ــــــــــــــــ

 اءٍ ودواء ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعن غذاءٍ وكس
 بل عن السـودان أيضـ ا والجلاء

 

ديوانٍ خاص سنة   أيض ا قصيدة نُشرت في  )عنوان  ، وأعيد نشرها في مجموعة دواوينه تحت عنوان  م1952وله 
والقصر النشيد( الصحة  بين  أضربها  وترواحت  المشطور،  الرمل  على  بيت، سارت كلها  وثلاثمائة  اثنان وخمسون  عدتها   ،

، مكونة من تسعة عشر بيت ا، والثانية  يا بنات النيلوالحذف، كما أن له قصيدتين أخريين من مشطور الرمل، الأولى بعنوان:  
 ، وتقع في أربعين بيت ا.انتظاري طالبعنوان: 

(وللعقاد قصيدةٌ بعنوان  فغيّر في قوافي الأشطر الأربعة الأولى، والتزم رويّ   ؛، سار فيها على نظام المخمّسات)بنيت 
 الشطر الخامس، وجاء الضرب مقصور ا في جميع المقطوعات عدا المقطوعة الرابعة من القصيدة الواقعة في ست خماسيات.

، قالها في رثاء الأديبة مي زيدة، وهي مكونة من ثماني عشرة )آه من التراب(  وللعقاد أيض ا قصيدة مطوّلة بعنوان
 خماسية، سار فيها على النظام السابق.

، وتقع في  بين الحب والحربمحمود طه فله مطولتان من مشطور الرمل، الأولى بعنوان:    يعلأما الشاعر المهندس  
الأول  المقاطع  الصحيح في  الضرب  استخدم  اثنا عشر شطر ا،  مقاطع، كل مقطع  تسعة  مُقسمةٍ على  أبيات  وثمانية  مائةٍ 
والثالث والرابع والخامس والسادس والسابع والثامن، واستخدم الضرب المحذوف في المقطع الثاني، أما المقطع التاسع والأخير 

 .افكان الضرب فيه مقصور  

، وطولها اثنان وسبعون شطر ا، مُقسمة أيض ا على تسعة مقاطع، كل مقطعٍ ثمانية  فاروس الثاني:  وأما الثانية فعنوانها
 أشطر، وورد الضرب مقصور ا في المقطع الأول، ومحذوف ا في المقطع الثامن، وصحيح ا في بقيّة المقاطع. 
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ات نجد أن هناك قصائد كثيرة قد صيغت على بحر الرمل المشطور في  طمسخمّسات والمربعات والم ـُا عن المفبعيد  
 الضرب الصحيح، والثانية ذات الضرب المحذوف، والثالثة ذات الضرب المقصور.  ذاتصوره الثلاث: الأولى 

  قد صاغ قصيدة على الرمل متعددة القوافي   عراقي  مصطفىوفي نهاية الحديث عن هذا البحر نشير إلى أن الشاعر  
 ، يقول فيها:دثرّينيبعنوان على خمس تفعيلات 

حنينِ  نهر يْ  من  المنســاب  الأخضر  بلضياء   دثرّيني 
نج عينين  مدى  الحزين من  دربي  في  ينشقّـــــــــان   لاوين 

اليقين  أفق  من  ينهـــــــــــــــــــــــــــــــــل   ساحر  بشروق   زمّليني 
سنيني  وأشــــــــــــلاء  الك لْمى  أعضائي   على  تحنو   برُدة  
سكوني  في  تتغنى  دمائي  في  وتسري  تهفـــــــــــــو   بسمة  

 

 ولا وجود للعدد الفردي في شعر البيت إلا في المشطورات.

 ، ومثل له من شعره بقوله: وحده الذي قال به ابن الفرخان الرمل المنهوكبقي 

 ملك الحب عنـــــــــــاني                                         

 ودهــــاني ما دهـــــــــــاني                                         

 كم رمتني بلمجــــــــــــــــاني                                         

 غافلاتٌ في الغـــــــواني                                         

 ما لقيــــــــــنا في الزمـــان                                         

 مثل  هاتيك الحسان                                        

 وبهذا ينتهي حديثنا في بحر الرمل وما حدث فيه من تجديدات.

 

 

 

 



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

125 

 

 
 

 عشر سعا ت الاللقاء   

بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا محمدٍ وعلى آله وصحبه       
 ومن تبعهم بإحسانٍ إلى يوم الدين. 

 ، والكامل في التراث العروضي إما تامٌ وإما مجزوء. بحر الكاملحديثنا في هذا اللقاء حول التجديد في 

: عروضٌ صحيحة، وعروضٌ حذّاء، لعروضه الأولى الصحيحة ثلاثة أضربٍ تراثية  أما الكامل التام فله عروضان
 وضربٌ أحذ مضمر. ، وضربٌ مقطوع، ضربٌ صحيح مطرّدة:

 وقد تمثلت التحديثات لأضرب العروض الصحيحة فيما يلي:

، وأورده الزمخشري مع وصفه بلشذوذ،  الضرب المذيّل للعروض الصحيحةحكى ابن القطاع عن ابن كيسان ورود  
 لكن الشعراء استحسنوا هذا النغم منذ أن قال أبو العتاهية:كما أورده الشنتريني، 

ــع بــــاتْ   لله در ذوي العقول المشــــــــــــ
 وأمــــا ورب المســــــــــــــجــــدين كليهمــــا
 وأما ورب البيت ذي الأستار والــــ ـــــ
ــا  ــا ومـ ــدنيـ ــه الـ  إن الـــذي خُلقـــت لـ

 

ا في حــديــث الترهــاتْ    أخــذوا جميعــ 
 نى  ورب الراقصــــــــــــــــاتوأمـــا ورب مِ 

 ــــــــــــــــــم سع ى وزمزم والهداي المشع رات
ــفــات  فيهــا لنــا ذل  يجــلّ عن الصــــــــــــ

 

 وله على الوزن نفسه قصيدةٌ أخرى عدتها عشرة أبياتٍ مطلعها: 

 مني الســــــــــــــلامْ   عليكمأهـل القبور  
غ ــُ ــبوا أن الأحبة لم يســـــــــــ  لا تحســـــــــــ

 

بــكــم كــلامْ   ولــيــس  أكــلــمــكــم   إني 
 من بعدكم لهم الشــــــراب ولا الطعام

 

 وله أيض ا بيتان آخران على الصورة نفسها. 

، عدتها ستة عشر بيت ا سار فيها على نظام الثنائيات  إل جوار البحر  وللشاعر محمد طاهر الجبلاوي قصيدةٌ بعنوان         
 لكل بيتين قافية، ومن ثم استخدم الضرب المذيّل في الأوليين والخامسة والسابعة والثامنة، يقول في بداية هذه القصيدة:

ــاء يهزني  ــوتك في المســــــ  ي بحر صــــــ
 وكـــأن موجـــك أرُغُنٌ في خـــاطري 

 

 فأنام أحلم بلســــــــــعادة من صــــــــــداهْ  
ـــــاة  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  تشدو على أوتاره لحن الحيـ
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 ، يقول فيها:ظمأٌ وجوع ولكامل الشناوي مقطوعةٌ بعنوان

ــا بقلبهـــ أن  ــا وظننـــــت   أحببتهـــ
بلا  قلــــــبٌ  بهــــــا  وإذا   أحببتهــــــا 
يــزل  لم  قــلــبي  لــكــن  ــا   فــتركــتــهـــــ
 فـــإذا مررتُ وكم مررتُ ببيتهـــا 

 

ـــــــلوع   ـــــ ـــــ  نبض ا كقلبي لا تقيّده الضـــ
ــرابٌ خادعٌ ظمأٌ وجوع  نبضٍ ســــــــ

ــاوده الحنين إلى الرجوع طفلا    يعــ
 مني وترتعــد الــدموع  اطــتبكي الخُ 

 

 ، تقول فيهما:أن ة الجعّار بيتان بعنوانيعلوللشاعرة  

 أنا لا أريـد إذا أردت ولا أشـــــــــــــــاءْ 
ــوها  ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  أنا دميةٌ قدري يحرك خطـــ

 

 فإرادي في أن أســــــــــــــــــــــــــــــــــــلّم للقضــــــــــــــــــــاء  
 في الأرض أفعل ما يُخطّط في السـماء 

 

 :مطلعها  ،كلمات آخر رجلٍ عربي في خمسةٍ وعشرين بيت ا في ديوانه    متفائلون  وللشاعر السيد خلف قصيدةٌ بعنوان

 متفائلون بأن نورك يُســــــــــــــتضــــــــــــــاء 
ــا  عـبـيرهـــــ الـزهـور  إلى  ــد  تـعـيـــــ  وبأن 
 وبأن نصـلي في رحاب القدس يو 

 

ــاءْ   ــالأنـبـيـــــ زاهـرٌ كـــــ عصـــــــــــــــرك   وبأن 
 مهما تســــلّل من خصــــومك أدعياء 
ــاء الأتقيــــ جمع  بين  جوارك  ا في  ــ   مــــ

 

 صدام حسين يقول فيها: فيعبد الرحمن بن مساعد   لشاعرقصيدة ل الشبكةوعلى 

 ي من ملكت ثرى العراق بلا شــــــــــريكْ 
 قد ألصــــــقوا بك وصــــــف ســــــفّاك الدما
الحمى  ــامي  حــــ ي  الأحوال  ــدّل  بــــ  من 
جلــــــدهــــــا  تبــــــدّل  الــــــدنيــــــا  هكــــــذا   هي 

 

ــاتليــــكْ   قــ ــدر كرهي  قــ  أنا لا أحبــــك 
 واليوم ســــــــــــــفـك دمـاء قومـك يرتجيـك 
 هل أســــــــقط التمثال  صــــــــفوةُ تابعيك
منــــــافقيــــــك وكـــــل  الغــــــازي   كعــــــدوّك 

 

 وهي في عشرين بيت ا ختامها:  

ــى  ي من جلبت لأمة العرب الأسـ
ا أينعـــت  ــا رؤوســـــــــــــــــ  ــدّروا فينـ  هم قـ

 

 ن أتيت بمســــــقطيك ومهلكيكي م   
 حــان القطــاف لهــا ترقـّـب لاحقيــك 

 

ا وكتبوا الصورة الأولى، وقد استساغهوكانت تلك هي   ا قصائد كثيرة. عليها الشعراء جد 
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العروض   وهي: ورود ضرب  ،والشنتريني  وتبعه الزمخشري   ،من التحديثات فقد حكاها ابن القطاّع  الصورة الثانيةأما   
، وشاهده   ا: الصحيحة مرفّلا 

 ا ولنــا تهــامــة والنجود وخيلنــ
 

 في كـل فجٍ لا تزال تثير غـارة 
 

ب قصيدةٌ لمحمد  وردت  الصورة  هذه  الصعديوعلى  أحمد  ثلاثٍ    ن  سنة  المتوفى  والمنشأ،  المولد  الصنعاني  الأصل، 
 وعشرين ومائتين بعد الألف الأولى من الهجرة النبوية، يقول فيها مستخدم ا قافيتين في كل بيت: 

 يؤرقه النســـــــــيم إذا ســـــــــرى  صـــــــــب  
علــــــت  إذا  الحمــــــام  لوعتــــــه   ويثير 
 وغدت تردد في الغصـــــــون هديرها 

 

 لْ من نحو صـنعا حاملا  طيب الرسـائ 
ــل ــه غلائـ ــا والزهور لـ ــدوح فرعـ  في الـ
 وتميد ســــــجعا تدّعي شــــــجو البلابل 

 

توفى سنة خمسين   ـُالشوكاني الم علىاثنين وعشرين بيت ا أرسلها الشاعر من الحديدّة إلى محمود بن في وهي قصيدةٌ     
 ومائتين بعد الألف من الهجرة، فأجابه الأخير بقصيدةٍ في واحدٍ وعشرين بيت ا على الوزن والقافية، يقول في مطلعها:

جـنـو مـن  فـنـونٍ  في  ب  ــّ تـقـلـــــ ــبٌ   قـلـــــ
مــــــــرةّ   محــــــــُ عــــــــيــــــــونــــــــه  دمــــــــوع   يــــــــزري 
ــل عنــه هــل طــابــت لــه ي ريُم را  ســـــــــــــ
ـــ ـــــ ـــــ  ما العيش إلا في ذرا الأحباب والـْــ

 

 ن العشــــــــــــــق طبعــا في رب تلــك المنــازلْ  
ــفعــا من هوى ظبي الخمــائــل   وتر ا وشــــــــــــ
 مت أرض صـنعا في ضـحاها والأصـائل
دلائـــــــل هـــــــذا  على  ــا كم  قطعـــــ  أتراب 

 

 يقول فيها: )هزي إليك(، بعنوان  عصرانيللشاعر محمد الممن أربعة أبيات  ةٌ مقطوعوعلى هذه الصورة 

ــواقي إليكِ   هزي إليك بجذع أشــــــــــــ
 هزّي إليـك بجـذع أشــــــــــــــجـار الحـدا
 لو تعلمين مدى اشتياقي أو حنيـــــ

ــــا خرافي   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــا لأتيتني وله ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ا يســ
 

اقط الشـــوق البهيّ ند ى     كِ يعليســـّ
 ئق ترتســــــــــــم أســــــــــــطورة  في وجنتيكِ 
ــــــــني أو أنين الروح أو ظمئي إليكِ   ــــ
 فر من يـديـك إلى يـديّ إلى يـديـك 

 

 )كوكب الشعر(:  وعليها أيضا تقول الشاعرة: فوزية شاهين تحت عنوان

 جدي أميرا أو وزيرا أو )خواجة(    أنا لستُ من نسل الملوك ولم يكن                    

 اس وزيتٌ في زجاجة ــــــــــــقلم وقرط   وفي يدي      وُلدتُ  م قددل آـــمن نس                
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 انا وصار لكوكب الش ع را سراجه ــــــــاء الكون تبِيـ ــــــــــــــــــــــــلتُ وجدي في فضعأش               

 ني من اللألاء تاجهـــــــــــــــومضة خافقي     وس ناه ألبس عر نبراسي وــــــــــــــــــــــفالش                

 ف العبد حاجة ــــني ولم يك لي بكــــــــــــــــــــــــــــنيـــاب تعـــالألق لاريني و ـــــــــــــــالمال يغ لا                

عن العرب ضرب  أحذّ غير مضمر للعروض الصحيحة،   ، الزمخشريحكى ابن القطاع، وبعده  فقد    الصورة الثالثةأما  
 شاهده: 

ــا  ا أهلهــ ــ  ا وحينــ ــ  ــا حينــ  عهــــدي بهــ
 

ــد لْ   وبــــــ ــةٌ  ــلــــــ قــــــ ــُ نــــــ دارٍ  ــل  ــكــــــ  ولــــــ
 

  لها بأنموذج من نظمه.وقد أوردها ابن الفرخان بعدهما ممثلا  

 وقد وردت هذه الصورة في أبياتٍ للعباس بن الأحنف يقول فيها:

 عــاصٍ مســــــــــــــيءٌ مــذنــبٌ متعتــّبٌ 
 إني اعتـــذرت إليـــك من ذنـــبٍ لـــه 
ــا  ــبـــــ ــجــ عــ إخــــوي  ي  ذا  ــيــــس  ــلــ  أفــ

 

ــبــــا   أخفى رضـــــــــــــــــاه وأظهر الغضــــــــــــ
فـــــأ   الرضـــــــــــــــــــا  ليظهر لي   عنـــــدي 
عــجــبـــــــا ــذا  بـــــ فــكــفــى  بــلــى   قـــــــالــوا 

 

 وقد صرعّ البيت الأخير. 

 على الصورة السابقة حيث يقول:  )الشاعر والملك الجائر( أبي ماضي ستة أبياتٍ في قصيدة ولإيليا

ــه  فـــوقـــــ لـــواؤك  مـــعـــقـــودٌ   والجـــيـــش 
ــه  ــه وحســــــــــــــن ولائـــ ــاعتـــ طـــ  للخبز 
ــة   ــل عرشـــــــــــــــــك ليلـ ــإذا يجوع بظـ  فـ
ــيفــه ولكن في غــدٍ   لــك منــه أســــــــــــ
متهللا   الوغى  إلى  ســـــــــــــــــــــار   أتراه 
ــدةٍ  قصـــــــــــــــيـــــ بـغـير  ــل  هـــــ تـرمّ   وإذا 

 

ــهُ   وتـطـعـمـــــ تـكســـــــــــــــوه  دمـــــــت  ــا   مـــــ
ــه رْهمــــــ ــ  وبـــــــ ــكــــــــبرى  الــــــ ــه  لاتــــــ ــو   هــــــ
ــه مـــــ ــِ طــ ــْ يحــ ــه  ــديـــــ ــيـــــ بــ ــذي  الـــــ ــو  ــهــ  فــ
ــه  وأســــــــــــــهمـــــ ــه  ــيفـــــ أســــــــــــ  لســــــــــــــواك 
ــه تــنــظــمـــــ الشــــــــــــــــعــراء  ــذي  الـــــ  لــولا 
ه ـــــــاعرٍ مثلي ترنم  ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  من شـــ

 

تَعِلن فيكون الضرب على  )إضمار+ طي( في ضرب العروض الصحيحة،    أن يلتزم الشاعر الخزلالصورة الرابعة:   ،  م ف 
رح  الج  ا للدكتور: عبده بدوي في ديوانهالمكونة من تسعة عشر بيت  من شارع الهرم إل الأهرام    قصيدة  وتمثل هذه الصورة

 :يقول فيهاالأخير، 



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

129 

 

مزهوة    غدت  قد  بلادك   قالوا 
شـــــــــــــــــــــارعا عبرنا  لما   وتغامزوا 
جانبـــــــــــا انعطفنا  لما   وتطايروا 
ألوانه أهـرقوا  مســـــــــــــــاء   ذكروا 
 وسخاء راقصـــــــــــــــة بجسم مُورق

 

النق  وغــــــــــعاد  لها  التر  حُ ـــاء   اب 
العـاي مسـاء  سبحوا   في موجه 
مثـــــــــــــــــــــــــــــــير نزحـوا  فوراء إعلان 
 ومشى على صوت المغني قُـز حُ 
القد حُ  به وفار  الكمــــان   صاح 

 

، ويعز وروده في  من مستقبح الزحاف عند بعض العروضيين  -مع جوازه-  والأصل أن ورود الخزل في بحر الكامل
الأشعار المصوغة على هذا البحر، ويكاد ينادي على نفسه حين يرد مرة واحدة في البيت، فكيف إذا أُجري  مجرى العلة، 

 والتُزم في كل أبيات القصيدة؟

أن كل تفعيلة مخزولة قد   -رحمه الله-  ولعل ما خفف من وقع وروده في أضرب قصيدة الشاعر الراحل عبده بدوي
فضمن ذلك للمتلقي اطراد إيقاع البحر، نُه، وهو الإضمار،  ستحس  إلا مُ س صحاح لم يلحق بعض ها من الزحاف  سُبقت بخم

 فإذا ما وصل إلى الضرب الذي هو محل التغيير في أغلب الأبحر تل ق ى النغم بلرضا، ووقع من نفسه موقع القبول.

أن يبقى حبيس تجربة  ، فإما   لا أعلمه عند غيره، وكل تجديد يكون مبتداه فردي  ا فردي  ويبقى ما فعله الشاعر تصرف  
 . أن يُستساغ فيرفده الشعراء بما يُـعْلي من رصيده ويكتب له الذيوعصاحبه، وإما 

، لان  فع  أو    فعِلان  إلى    نتُحولا  تينلال  ت فاع  م  أو    م تَفاع  : أن يرد للعروض الصحيحة ضربٌ على  ومن النماذج النادرة
 :( 1)ويمثل ذلك قول نبيه التميمي

 ربّ إني مـــا جفوت وقـــد جفـــت   ي
ــــــدها  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــوء لا ترقّ لعبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  مولاة ســ
ــاي هكذا ــــــــ ــــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ي رب إن كانت حي

 

ربه   ي  ذاك  ــكـــــو  أشــــــــــــــــ ــإلـــــيـــــــك   فـــــ
المــــولاة وبــــئســـــــــــــــــــــت  الــــغــــلام   نــــعــــم 
ــاة   ضــــــــــــــررا علي  فمــا أريــد حيــــــــــــــــــــــــــــ

 

)الفيسبوك(   ا نشرها على صفحته علىين بيت  ستوعلى الصورة السابقة يقول الشاعر: إيهاب عبد السلام في مطلع قصيدة من   
 م يمدح بها المصطفى صلى الله عليه وسلم :2016مارس  8بتاريخ 

ــــاة  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلاك بحبكم فنجــ ــ ــ ــ ــ ــاة   أما الهــ  والموت في حضــــــــــــــن الحبيـــب حيـ

 

 161:6الأغاني للأصفهاني/ (1)



 

 

 

 130 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

ــواكم قطرة  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ما ذاق قلبي من هــ
ــــوح بسره  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــب معنى لا يبــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  للحــ
ــــجتي ــ ــ ــ ــ ــــت في مهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  تلك المحبة أينعــ
ــــره  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــل وضوئنا في طهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  الحب مث
ــــلتي  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــبة غايتي ووسيــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  إن المحــ
يـقـودنا الـطـريـق  عـلـى  الـغـرام  ــدعـي   فـــــ
ــد الغرام  مسافرٌ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  والله ما افتقــ
ـــــسُ بين جوانحي ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  وتلم سي ي نفـ
ــوا  ــــــــــ  ينسى الطريقُ العابرين إذا مض ــــــــ
 إن غـاب عن عيني فقلبي حـاضــــــــــــــر 

 

ــــائلا: ألله ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  إلا وردّد قــ
 هيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات يدرك عاشق معناه 
 كشُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجيرة نبتت بقلــــــب فلاة
 والوصـــــــــــــــــــــــــل أن تلي  الوضوء  صلاة
ــــس ما أزكاه  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــنا ي نفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وغرامــ
 وأنا وأنت نســــــــــــــــــــــــير خلف خطــــــــاه 
ــريق وتاه  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــلّ عن الطــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  إلا وضــ
 نور  الحبيــــــــــــــــــــــــب فقد أطلّ سنـــــــــــــــــــــــــــــــــاه 
ــات أن ينساه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وطريقه هيهــ
ــــراه ــــــدا ويــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  قلبي يحــــــب محمــ

 

النماذج             أيض  ومن  للالنادرة  يرد  أن  متفاعلْ ا  الصحيحة ضرب على  بتُنْ عروض  الضرب   سبب خفيفة  دزي  على 
 )في حضرة الشاي(: تحت عنوان عبد الرحمن العتُلّ  قطوع، كما في قول الشاعر السعوديالم

 ل  من الوصــــلِ ــــ ــــونداءُ شوق لا يم اي إلفُ مودةٍ        ـــــ ــــــــــــبيني وبين الش                         

 لِ ـــــي نشوة الأوقات تذهب بلعق ــــمُ لذة         ــــــه في الكأس تبْسِــــــــــــأوراق                         
   ظــــــلِّ   منــــــبرلاه يكــوالظل ما أح ن وارفة الندى        ـــــلسة بلحسج في                          

   لِّ ـف من طــــــــــفوّاح يرشّ  رُ ـــــــــــ ــــوالزه ه        ــ ــــزف لحن ـــــــدول الرقراق يعـــ ــــوالج                         
 لِ الِخلِّ  ــــ ــــونا على مُق  ـــــفيذوب مفت ازل خِل هُ        ــ ــــور يغـــــــــــــــــاء عصفــــوغن                         

 لِ صفي الركن لا أقوى على إب رِ النّ   نثني       ب فأــــــــــ ــــفتمر ذكرى من أُح                         
 جْلِ ـــــــــــــه الن  ــــو بأعينـــــــــــا يزهـــــــــــفأرى بكأس الشاي وجه حبيبتي        متألقّ                         

 ومذاق شهْدٍ مُج  من ود ق النحلِ  يُن متيّمٍ        ـــــــــــــــــــــــــــف حنفي كل مرتش                          

       لِ ــــــــــــــــــــــــــــي لذة  تبقى إلى فر ح الوص         السيي شايُ ي عشقي وروح  مج                        
 هذه الصور وردت للكامل التام ذي العروض الصحيحة. 

أحذّ فقط وأحذّ مضمر، وقد أجاز الجوهري ورود العروض   : في الكامل التام فلها ضربن تراثيّان  الحذّاء  العروضأما  
ا بقول امرئ القيس:   الحذّاء مع العروض الصحيحة في قصيدةٍ واحدة إذا كان ضرب القصيدة أحذ مضمر ا، مستشهد 
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ــه  بـــــ ــتُ  طـــــــلـــــــبـــــ ــا  مـــــ أنجـــــــح   الله 
ــلــت حبــالهــا  ي رُب غــانيــةٍ وصــــــــــــ

 

ــلِ   الــــرحـــــ ــة  ــبـــــ ــيــ ــقــ حــ خــــير   والــــبر 
لي ــْ ا على رسِــــــــــــ ــيـت متّئـد   ومشــــــــــــ

 

 وقد تكررت هذه الظاهرة عند امرئ القيس في قصيدةٍ مطلعها: 

 طـال الزمـان وملّني أهلي 
 

 وشــــكوت هذا البين من جُمْلِ  
 

إذ وردت الأبيات الثالث والرابع والخامس والسادس عشر والسابع عشر والثامن عشر صحيحة العروض، ووردت  
 بقية أبيات القصيدة على العروض الحذّاء.

 ومن النماذج التي وردت للعروض الحذّاء من غير الصورتين التراثيتين: 

 : ورود الضرب مقطوع ا في قول ابن سناء الملك:ولالأصورة ال

 أتخون ي ســكني فقال نعم
ا  ــد  أبـــ أفي  ولمْ  أخون   لم  لا 

 

 اءُ يعللي في الخيانة نســبةٌ   
 وأبي الزمـان وأمي الـدنيـاءُ 

 

، ايلعُ وإن كان الشك يخامرني في أن تكون القافيتان من تحريف ناسخ الديوان، إذ إنه لو قال: لي في الخيانة نسبة  
 لكان على الجادة لغة  وعروض ا. ، نياوأبي الزمان وأمي الد  

، ويمثلها قول إبراهيم ناجي في قصيدةٍ لان، أو متْفاععلى فعْ   للعروض الحذّاء فهي: ورود الضرب   الصورة الثانيةوأما  
 )فجرٌ جديد(:بعنوان 

اقْ   فجرٌ جـــديـــدٌ حـــالمٌ خفـــّ
 توهـان في غمم الـدجى قلِقٌ 
 ويود لو ضـــــــــــــاق الظلام به 
ــه  ظـلـمـتـــــ ــد  قـيـــــ مـن   مـتـحـرر ا 
 فيحس لا شــــــــــــــيءٌ ينــازعــه

ــ   ــانقــــهلا شــــــــــــــيء ملتفــ  ا يعــ
ــانــه ثملا    فيغيــب في أحضـــــــــــــ
 بنـــت لـــه الـــدنيـــا على قلقٍ 

 

الآفــــــــاقْ   عــــــــالم  في  يــــــــزل  ــا   لمــــــ
بلأشـــــــــــــــواق بلحـــــــب  ــه   بحـنـيـنـــــ
ا من الأعمــــاق   فيهــــبّ منــــدفعــــ 
ــداق بلأحـــــ الـروح  بـعـمـق   يـرنـو 
ــاق  ويحول عنه الكون إذ ينســــــــــ
ــنا في ضــــــــــــوئه البراّق   غير الســــــــــ
 ويعـبّ من فيض الهوى الـدفّـاق
ــتاق(  ــتاقة  تســــعى إلى مشــ  )مشــ
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ا بقول الأ بن القطاّع في العروض الحذّاء أن يأي ضربها  اوقد أجاز   حذّ مع الأحذّ المضمر في قصيدةٍ واحدة، مستشهد 
 امرئ القيس: 

لٍ  ــ  عـــــ ثـــُ بــني  في  رحــلــي  ــتُ   أحــلــلـــــ
ــاس كـــلـــهـــمُ  الـــنـــــ خـــير  ــدت   ووجـــــ

 

لّ   محـــــــــ  ــلـــــــــكـــــــــريم  لـــــــ الـــــــــكـــــــــريم   إن 
ــبـــــــــلْ  ــنـــــــ حـــــــ أب  وأوفـــــــــاهـــــــــم   طـــــــــر ا 

 

 بيد أنا لم نجد في الأشعار بعد امرئ القيس ما جاءت فيه مثل هذه الظاهرة، أو على الأقل لم نعلمها. 

عروضٌ صحيحة ذات أربعة أضرب: صحيح، ومذيّل، ومرفّل،   فقد وردت له في التراث العروضي  الكامل المجزوءأما  
 ا أخرى هي: إنتاج الشعراء أضاف إليها صور   لكنومقطوع، 

ذات عروض صحيحة وضربها أحذ مضمر، ويمثلها قول السيد خلف في مطلع قصيدة من أربعين   الصورة الأول:
 :مارد وادي عبقرفي ديوان  الشامتونبيتا بعنوان 

ــــــــك وأنتمو مرضى  ــــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــون: أنا المليــ ــ  الشامتــ
ــا  ــ ــان: طرحتُ كل  شرارة أرضــ ــ ــ ــ  زب د  الدخــ
 ي..كيف غرّك أن ســـيفك دوننا أمضـــى 
ــــا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــابه الفرضــ ــ ــ  مهما علا نفلٌ فليس يشــ

 

الثانية: أيض    ذات عروض صحيحة وضربها على متفاعْ   الصورة  السيد خلف    في مطلعا  أو فعلانْ، ويمثلها قول 
 في ديوانه السابق: مارد وخسوفتحت عنوان   اقصيدة من واحد وثلاثين بيت  

ــان وشرفة وصفوفْ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــك نجمت ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  بيني وبين
ــوف  ــ ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــها وتطــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ومسافة للعين تشرب ظل ــ
 وأراك تغضــــــــــــب بكيا ماذا لديك؟..ضــــــــــــيوف
ـــــــوف  ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  هي بقعة حمراء تضرب حاملات سيـــ
 ماذا اعتراك ونزفها للعارفين كشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف؟ 

 

 كي قنصل: ز كما في قول ،  ذات عروضٍ حذّاء وضربٍ أحذ الصورة الثالثة:
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 د ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــي زينة البل 
 لك حاضـري وغدي 

 

 سـيري على كبدي 
 لـك مـا تحوز يـدي

 

 ، في اثنين وثلاثين بيت ا: لعبةً عروضية وقول حسين التلسيني فيما سماه 

 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلربيع طلته
 ا ــــــــــــــــــــــــولسحر مقلته

 وتنام بين خريــــــــــــــ ـــــ
 الشــــعرادرها  ولصــــ

 

 لُ ــــــــــــــــــــــــــــــيتلهف الأم 
 خـدمـ ا غـدا الغزل
 ــــــــر فؤادها الجمُلُ 

ا غزلوا ءُ   قصـــــــــائد 
 

ذات ضربٍ أحذ مضمر مع عدم التزام صورة واحدة في العروض، فتارة  تأي حذّاء، وتارة  تأي حذّاء   الصورة الرابعة:
 )وحيٌ جديد(:مضمرة، ويمثلها قول سيد قطب تحت عنوان 

 ي بســـــــــــمة الفجر
 أســـــكرتِ وجداني 
ــاســـي  ألهبت إحسـ
 وهمســـــــت في قلبي 

 دو ــــــــــــــــــ ــــوبعثتني أش
 ني روحٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوكأن

 و ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــترن  مفتونة
 اــــــــــــــــوالكون يشمله

 

 ر ــــــــــــــــــــــــــــــــــي نسمة العط 
لونــــك الخمري  من 

 ر ـــــــــــــــ ــــبلشوق كالجم
 وهتفت في صــدري

 ر ــــــــــــــــــــــــــــــــــــللحب بلشع
 ر ــــــ ـــــتقفو خطا سح
 رــــــــــــــــــــــــــــللكون في سك
 ر ــــــــــــــــــــــ ـــــبلأنس والبش

 

 وعلى الضرب الأحذ المضمر أيض ا يقول زكي قنصل: 

ــناء كالفجر   حسـ
ــولـة الثغر   معســــــــــــ
أهـــــــلٍ  بلا   تحيـــــــا 
 في وجنة الســهل 

 

 في ميعـــة العمر  
ــعر   معقودة الشـ
 مجهولة الأصــــل 
ــل  الـفـــــ زهـرة   ي 

 

 .أقرب إلى نظام الربعيات وهي 

 للشاعر فتحي سعيد، يقول فيها:)ما زلت أبكيه(  على هذا الوزن: قصيدة  طيمسالتومن 



 

 

 

 134 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 ما زلت أبكيه

 ه  ــــــــــــــــــــــ ـــــأخفي وجيعت
 

ـــــفي عالٍم في  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ه ـ
 

 وب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحزن كالث
 

 ه ــــــــــــــــــــــــــــــ ــــتبلى حواشي 
 

 ما زلت أبكيه

ــــلي فيه مدّخ   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  رٌ ــ
 

 ه ــــــــــ ـــــــما زلت أحصي 
 

 يقتات من شــــــجنٍ 
 

 ه ــــــ ــــــقد رحت أخفي 
 

 عن عين رائيه ...     

 إلى آخر القصيدة.

العروضيين أن الكامل يُستعمل مشطور ا، فيكون  بعض  الدماميني عن  ى  حك، وقد  الكامل المشطورثم يأي بعد ذلك  
،    ضربه لكني وجدت مقطوعة   ،  (1)بأن كل ذلك شاذ لا يعرفه الخليل  وحكما لكل صورة،  وقدم شاهد  صحيح ا ومذيّلا  ومرفلا 

 ، يقول فيها: )عجبًا(لإبراهيم ناجي تحت عنوان 

ــبــــبْ   ي هــــاجري ي من هجرت بلا ســــــــــــ
وجـــــــب  ــد  قـــــ إثٍم  ــير  ــغـ بـ ــاب  ــقـــــ ــعـ الـ ــرى   أتـ
 عجب ا لقرص الشــــمس في البيت احتجب
العجــــب  ــا يكون من  ا لأعجــــب مــ ــ   عجبــ

 

   .وكل بيتٍ منها على متفاعلن ثلاث مرات

في ثماني مقطعّات،   الإنسانالنبوي علي الشحيمي قصيدة على مشطور الكامل بعنوان    المصري:  كما أن للشاعر
  في الست الباقيات، يقول في الثالثة:ا في الثانية والرابعة، ومذيلا  كل مقطعة في تسعة أبيات، جاء الضرب صحيح  

الصخورْ  في  تحفر  الغيب  ضفاف   فعلى 

 

 176الغامزة/ (1)



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

135 

 

الدهور   عبر  قصــــــــــــــتي  عمـــــــــــــــــــــري   أقدامُ 
الجســـــــــــــــــــــــــــور كل  على  أيمي   وتمــــــــــــــــــــــر 
تدور  دامـت  ما  الأفلاكُ   فتســـــــــــــــــــــــــــــجل 
العصـــــــــــــــــــــــــــــــور كل  له  مخلــــــــــــــــــوق   تاريخ  
نور  عينيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  وفي  ســـــــر  قلبــــــــــــه   في 
القشــــــــــور  من  الحيـــاة  لب  إلى   يســــــــــــــري 
والبــدور  الكواكب  أحلام   فيصــــــــــــــــــــــــــوغ 
الطيـــــــــــــــــــــــــــــــور كأنفـــــــــــــــــــاس  إبداع   آيتِ 

 

 . ج ا على نغمة الكاملخرو سبق من المشطورات ا مولست أرى في

، ولم  ا ومذيلا  ا له ضربين: صحيح  المبني بيتُه على تفعيلتين فلم يقل به إلا ابن الفرخان مقترح    المنهوك  الكامل أما  
 نسمع بذلك في شعر شاعر. 

كما في قصيدة من بقي أن نسجل أن بعض الشعراء قد أورد الكامل على خمس تفعيلات في صورة شعر البيت،  
 ، يقول فيها:سيمفونية أخرى لشهرزادللشاعر أحمد تيمور في ديوانه  افتتاحية سداسية نقصةا بعنوان ستة وثلاثين بيت  

شيـّـقة  والصباي كالحكــــــــــاي  صباي  من  الحكاي  في   كم 
المطـْـــــــــــب قة  أجفـــــــــــــــــانهن  ترتدي  عـــراي  رُؤ ى   أحلامــهن 
الشـــرنقة حرير  من  قصور  في  السباي  الفراشـــــــــات   هن 
متشــــــــــــــــــوقة  مشغــــــــوفة  ريشة  الثنـــــــــــــــــــــــاي  ريق  من   بلّلْن 
منطقه يجزل  العذب  والرضاب  الحكاي  يرسلن   وطفقْن 
الموســـــــــــــــــــقة  رخـــــــــــــــــــــــــــــيم  من  إطار  في  وراي  وتورية   رمزا 

 

لعل هذه الصورة ضرب من  ف  ية لم ترد في التراث إلا في مشطوري الرجز والسريع،والقصائد المصوغة بلأعداد الفرد
 .ا ما يقدمه من وزن للساحة الشعرية، وفي عنوان القصيدة ما يوحي أن الشاعر يعي جيد  التأثر بشعر التفعيلة

 تعالى. بهذا ينتهي حديثنا حول بحر الكامل، ونستكمل في لقاءٍ قادمٍ بإذن الله
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 ونعشرالاللقاء 

الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله سيدنا محمدٍ و  الرحمن  تبعهم بسم الله  آله وصحبه ومن  على 
 أما بعد:إلى يوم الدين،  بإحسان

، وبحر الرجز من بين أبحر الشعر العربي هو البحر الوحيد الرجز  بحرفنتناول في هذا اللقاء ما حدث من تجديداتٍ في  
ا. تراثيا الذي يأي   تام ا ومجزوء ا ومشطور ا ومنهوك ا، بل قال بعض العروضيين: إنه يأي موحّد 

فله في التراث صورتان، يتكون البيت فيهما من مستفعلن ست مرات، في كل شطرٍ ثلاث، وعروضه   الرجز التامفأما  
 دائم ا صحيحة، ولها ضربن: الضرب الصحيح يمثل الصورة الأولى، والضرب المقطوع يمثل الصورة الثانية.

 وأما الجديد في الرجز التام فتمثل لنا في هذه الصور التالية:

 في قول حسن قرشي: وقد تمثلت الصورة    ،أو فعولْ   عْ فْ تـ  : أن ترد العروض صحيحة ويرد ضربها على مُ الصورة الأول

ــإنـني فـــــ ــدي  ــاحـــــ جـــــ ــةٌ   مخـطـئـــــ
 أحصــد في المســاء ألف نجمةٍ 
 برئـت من هواك ي جـاحـدي

 

ــنينْ    أنا الــذي أهــدهــد الســــــــــــ
صـــــــــــــــــــادقٍ ثمين  ــبٍ  لحـــ  قر  
الحـنـين ــل  مـنـهـــــ تـعـودي   فـلـم 

 

 ، يقول فيها:لغتيللشاعر محمد المعصراني في ديوانه  جزيرتنوعلى هذا الوزن وردت قصيدة بعنوان 

 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــعيناكِ ي حبيبتي جزيرت
ــــــــــعيناك تاه البحر فيهما وت ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ا ــ

 وضـــاق عن ســـحرهما الزمان ي
 

 ن ــــــــــــــــــــ ــــبنفسجٍ روتهما السني 
 العمر تاه الموج والســفين  ه  

 ن ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــحبيبتي والأفق الحزي
 

قول مصطفى صلاح   مفعول  أو    مستف ع  ، فجاء على وزن  لتزم فيه الخبنومن قبيل الصورة السابقة بيد أن الضرب لم يُ 
 : أحنّ  كأننيتحت عنوان  العابر في ديوانه الضخم محمد 

 مه إلايْ  ــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــعليلا  قلبي         كم مرة سألتُ والجواب في                       

 ايْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــأسأله كما يحن النّ        ؤال إذْ ـــــــــــــــــبلس كأنني أحنّ                        

 كل الذي ضيعتُ في دنيايْ         أإلى  لكنْ إلى مــــــاذا أحنّ؟                      
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طوعة  في مق  في شعر مصطفى صلاح محمد  أن ترد العروض صحيحة وضربها مرفل، ولم تصادفني إلا:  الصورة الثانية 
 ، يقول فيها:لم تستطعتحت عنوان:   من ثلاثة أبيات 

 متى تكون حكمة الشموس لي       أم حكمة الشموس تبقى للشموسِ؟                

 خُضتُ تجارب عمـــــــــــيقة الشجا        تكفي لإنضاج ملايين النفـــــــــــــــــــــــوسِ                 

   وسيعاستي وبع محو تلكن حكمـــــــــــــــــــــــــــتي على قوتها        لم تســــــــــــــــــــــــــتـط                

 يقول فيها:  ،أنتِ نظاموله مقطوعة أخرى من خمسة أبيات على هذه الصورة تحت عنوان 

 ة  ابنُ عربي  من قرونِ ــــــــــــــــــــــــأنت نظامٌ،  أنت من هام بها        في مك                 

 ل فيها شعر هُ        من حكمة حينا وحينا من جنونِ ـــــــــــــــأنت التي أرس                 

 ونِ  ـــــــــــــــيٌر منكِ دامعُ العيـعرٌ كثـــــــــش        ؤادهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه راح وفي فـلكن                 

  لاق ه إلى الفضـــــــــــــا من السجونِ تطع        إط ـــــــــه، لم يسلم يستطع إرسال                   

   ونِ ـوفي        كل العصور آخذون بلظنـــــــــــــــــــ خاف ظنون أهل عصـــــره،                 

 . ولو قيد قافيته لكان الضرب مذيلا   

، كما في قول مصطفى صلاح محمد تحت عنوان أحذ  وضربهاوردت فيها العروض صحيحة  :  الصورة الثالثة       
 :أشبهه أن

 نظامُ، عين  الشمس والبهاء، هل يلُمّ بي طيفكِ إلمامةْ                             

 ين أحلامهْ ــــــــــــــــــــــــــــــه فهل تحققــــــــــــيحلم قلبي بك في يقظت                           

 ب ابنُ عربيٍّ فأنا أشبهه في السمت والقامةْ ــــــــــــلن يغض                           

، كما في قصيدةٍ في تسعة أبيات  وردت فيها العروض صحيحة، على حين ورد الضرب على فاعلانْ :  الصورة الرابعة 
 ، يقول في ختامها:ورثت  جمالي  من جمال عينيكَ  ، عنوانهاأمةٌ وحديللشاعر محمد المعصراني في ديوانه: 

ــم ــماوات مد ى يرســ  في  هذي الســ
ــا المفتوح ألف وردةٍ   في صـــــــــــــــــدرهـ
ــألتها من أين ي ــذ ى ســــــ  ذات شــــــ

الــوردِ   ــا  ــالْ   جــبـــيـــنـــهـــــ الخــيـــــ  طــقـــوس 
 ال ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــوألف ألف دهشةٍ وانذه

 ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــهذا الجم حبيبتي ورثتِ 
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ــا  ــالـــت ورثـــت من عيونـــك الجمـ  قـ
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــفارتبك التوت على فمي وس

 

ــــــل كله وكل هذا ال ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  دلال ــ
 ؤال ــــــــــــــ ــــح العسل الصيفيّ عند الس

 

، فبحر  ه مبالغة  في التوصيفويرى ناظم القصيدة أن صدور الأبيات من الرجز، وأعجازها من السريع، وهو ما نرا
 الرجز من دائرة المجتلب، وبحر السريع من دائرة المشتبه.

الطي والقطع ساكن، وبذا    ا مطويةٌ مقطوعة وقد أضيف لها بعدوأما أضرب القصيدة فيمكن توصيفها على أنه 
 يبقى الوزن في محدثات الرجز صدور ا وأعجاز ا.

، القيس  امرئ  خ طى  على  الذي يعده للنشر، وعنوانه:  في ديوانه  كَش فوله قصيدة أخرى على هذه الصورة بعنوان  
 ا، يقول فيها:في واحد وعشرين بيت  

 لْ ــــيصطافُ في نهديك ألفُ ألفِ صيــ     ـفٍ ويُش تيِّ فيهما ألفُ ني                  

 يرتجلُ النهدان أعذب  العصيـــــــــــــــــــــــــــــــــ     ـرِ ع ل ه في روح روحي يسيلْ                   

رْمُ والرمّ                     ـــــــــــــــــــــــــــــفاحُ ي حبيبتي يستقيلْ ـــــــــــــــــــــــــــ ــــان والت ــ ــــــــــــــــــــــفيستقيل الك 

 كل الفـــــــــواكه اســـــــــــــتقالت بعـــــــــــــــــده     تبتدئُ الآن  عذاب  الرحيلْ                     

ا أوردها الشنتريني، مستشهد    وهذه الصورة  أو فعولن وضربها مثلها،  لْ عِ فْ تـ  أن ترد العروض على مُ :  الصورة الخامسة
 لها بقول الشاعر:

 مهامهٌ أعلامها همودُ     وماؤها في ورده بعيدُ 

ا من السريع، وكيفما كان  مكسوف  وز أن يكون مخبونا  ويج  "عروض مخبونة مقطوعة وضربها مثلها......  وقال عنها: 
 .(1) ذ" فهو شا

 :أنت ليفي ديوانه   حبيبي في قول نزار قباني تحت عنوانوقد تحققت هذه الصورة واحلولت 

ــألوني مـا اسمـه حبيبي   لا تســــــــــــ
حـــطـــمـــتـــمـــوه إن  الـــعـــبـــير   زقّ 
حـرفٍ  بأي  ــتُ  بحـــــ لـو   والله 

وعة الطيوب عليكمأخشـى     ضـ 
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــغرقتمُ بعاطرٍ سكي

 دروب ـــــــــــــــ ــــتكدّس الليلك في ال

 

 6المعيار لوحة (1)
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 لا تبحثوا عنه هنا بصـــــــــدري  
ــواقي  ترونه في ضـــــــحكة الســـــ
الـمراعـي تـنـفـس  في  الـبـحـر   في 
ــتاء حين يبكي   في أدمع الشــــ
ــألوا عن ثغره فهلا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  لا تســ

 اءٍ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــومقلتاه شاطئا نق
ــمها كتابٌ  ــنٌ لا ضــــــــــ  محاســــــــــ

 م ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــوصدره ونحره كفاك
 

 روب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتركته يجري مع الغ
ــــفي رفةّ الفراشة اللع ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وب ــ
 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــوفي غناء كل عندلي

كوب   وفي عطــاء الــديمــة الســــــــــــــ 
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــرأيتمُ أناقة المغي

 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــوخصره تهزهز القضي
 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولا ادّعتها ريشة الأدي

 ه حبيبي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفلن أبوح بسم
 

  في   إل صديقةٍ جديدة  ، وقصيدةلي  أنتبديوان    إل ضفيرتي ماسو عند الجدار،  وعلى هذا الوزن تسير قصيدتاه  
 ائد.قصديوان 

أطلال في ديوانه    أحرف القداسة  ياا بعنوان  كما أن للشاعر الدكتور: عبد السلام حامد قصيدة في سبعة عشر بيت  
 ، يقول فيها:حب ووطن 

 

بيت   أربعة وثلاثين  الوزن في  السويداء قصيدة على هذا  بن زيد  الرحمن  السعودي: عبد  بعنوان  وللشاعر  فيها    محبوبتيا  أتى 
بلعروض على وزن فعولن، وأما الضرب فجاء في جل الأبيات على صورة العروض، وفي تسعة أبيات من القصيدة جاء  

 يقول فيها:، ا على أصل استعمالهفي الضرب زحاف  ، وهذا يعني أن الشاعر جعل الخبن مفعولن أو  مستفعل  الضرب على 

ــاقٍ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــت بشتيــ ــ ــ ــا وقفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  إني هنــ
 قسّـــــــــــــــــــــــــــمـــت أعــــــــــــوامي إلى ثــــــــــــــــــوانٍ 

 أحر  من جمر الغضـــــــــــا المشـــــــــــبوبِ  
ــها الرتيب  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــر بي في وقعــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  تمــ

طبيب في  الأوهـــــــــام  ض لّة   ي 
أرتئيه  ما كنت  ثعلبـــــــــــــــــــــــــا   ي 
صـــــــوب  أجوب كل   تُطْلقني 
لرأسي مطأطئــــــــــــــــــــــــــــا   تريدني 
رأسي  ليــــس  فالرأس   سأنحني 
فكرا  فيه  السكوت   سأجعل 

 

انتكاسة   لدائنــــــــــــــــــــــــــــــــا   دواؤه 
الفراســـة  وخـــــــــــــــــابت   غررتني 
قاسه الرقيبُ  خطوي   لكنما 
وساسة لقائد   منحنيـــــــــــــــــــــــــــــــا 
ناسه  لحقـــــــــــــــتُ  لو  علي    وما 
ماسة  فيه  الكلام   وأجعــــــــــــــــل 
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رؤاه  مـن  الـطـرف  ــتُ  لـــــ  حـتى كـحـ 
ــا  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  هشّتْ ولاح النور في المح يـّ
ــاني  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــين شعّ بلأمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  على جب

 

ــادم الأديب  ــ ــ ــ ــ ــا بلقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ي مرحب
 وارتسمتْ مشــــــــــــــــــــــــــــــاعر الترحيب 
 تنداح من بدر الدجى الغــــــــــــــــــريب

 

من    عولامَ ويمكن توجيه هذه الصورة على أنها من محدثات بحر السريع، فيكون وزن العروض والضرب كليهما على  
أما في حال ورود الضرب على مفعولن فيكون قد ،  فعولن ، وتحول إلى  كسفاوحذف التاء    خبنا، بحذف الفاء  مفعولات  

بيد أن التوجيه على ما كثر استعماله، وهو بحر الرجز، أولى؛ لأن كثرة الاستعمال ا،  دخله الكسف فقط، ويكون الخبن زحاف  
 مظنة التغيير. 

تف  ترد العروض حذاء على    أن  ة:الصورة السادس قصيدة من واحد وعشرين   كما في  ،وضربها مثلها  فع لن أو    مس 
 يقول في مطلعها: مارد وادي عبقرللسيد خلف في ديوان  الحلم الكابوسا بعنوان بيت  

ــــا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــني شاشــ ــــ ــ ــ ــ ــــــــف لفّــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  لله طيــ
ــــوي  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــح الباب رمى نحــ ــ ــ ــ ــ  فألمــ
تْ   يغوص في دمي يـــدي احْتُـلـــّ
ــــــاها  ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ما زارني إلا مُح يــّ
ــــــب مارد تمشي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  خلف طبيــ
ــلْ)حابي(  ـــ ــل سـ ـــ ـــ ـــ  هنا استقر النيـ
 عشرون  مرت حلـــــــــــــــــــــــــــوي لكنْ 

 

ــا   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــني وردا وجُلّاشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  هل شك 
ــــــــــا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــــرط  جزاّر وحشّاشــ  مشــ
ــا  ــ ــ ــ ــ ــ ــــني حر  وها)...( حاشــ ــ ــ ــ  لكنــ
ــــا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــــات أحراشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  لأزرع النجمــ
ــــا  ــ ــ ــــــاشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــام أعشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  تُـق سّــــــم اليمــ
ــــا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــد أحباشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  لو أن  فوق الســ
 أنت..نعم..أنت..كما الباشــــــــا 

 

،  فع لن أو    مفعوا على أنها من محدثات السريع، فيكون وزن كل من العروض والضرب  ويمكن توجيه هذه الصورة أيض  
 بحذف الوتد المفروق من آخر كل منهما.  الصلمفيهما  وقد حدث

، أو  عْ ، وأن يرد الضرب على متفْ أو فعو، بمعنى أن تكون حذّاء مخبونة  فْ ت  : أن ترد العروض على مُ ةعبلساالصورة ا
 )مَن منهما(: أو بعد الحذذ زيدة ساكن، كما في قول عبده بدوي في قصيدةٍ بعنوان  ذ، ففيه مع الحذمستفعْ 

ــنــــــــدى  الــــــ ــبــــــــتي كــــــــأنهــــــــا  ــيــــــ ــبــــــ  حــــــ
ا  ناعــــــــمــــــــ  والهــــــــديــــــــل   والهــــــــمــــــــس 
ــنـــــــا  الســــــــــــ طريقهـــــــا  في   يضــــــــــــــيء 

 انْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوزرقة الدانوب من بي 
ــــــــوالدفء والنقاء والحن ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  انـ
ــــــــلموعدٍ في عالٍم فرح ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ان ــ
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ــا   هــــــ يمســــــــــــــــــــــّ ــا  مــــــ  يــــــــذوب كــــــــل 
الـــــــــدنا  ــمـــــــــه  تضــــــــــــــــــــ مـــــــــا   وكـــــــــل 

 

 من مـدخـل المقهى إلى الفنجـان
ــــــــــــتضمه بوجهها العين ــ ــــ ــــ ــــ ــ ــــ ــــ ــــ ــ ــــ ــــ ــــ ــ ــــ  ان ــــــــــــــ

 

 إلى آخر القصيدة.

إل   الهجرةللشاعر محمد المعصراني في ديوانه:    دمعة على العالم الذي رحلوعلى هذه الصورة وردت قصيدة بعنوان  
 ، وهي في سبعةٍ وستين بيت ا، يقول في مطلعها: الخليل بن أحمد

ــاءْ   أهكذا من دون أن نشـــــــــــ
ــة  ــذا من دون ضــــــــــــــجــ  أهكــ

 ك الفجر والنـدى يـعليبكي  
ــــتراك تبصر الدم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وع فيــ

ــــي شجر العلم وزه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ره ــ
 

 ّْ اء ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــترحل عنا وقتما تش 
ــتمضي مخلّف ا لنا البك ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  اء ــ

 ك الأرض والســـماء يعلتبكي  
 اء ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوجوه من جنى ومن أس
 اء ـــــــــــــــــــــ ــــهل كل هذا الناس أولي

 

 إلى آخر القصيدة.

 من إمكان توجيهها على السريع. هايويمكن أن يقال في هذه الصورة ما قيل في سابقت

يكون البيت فيها على ثماني تفعيلات، وهي مكونةٌ من عشرة أبيات مذيلّة    وقد نظم الشاعر محمد المعصراني رجزيةّ        
 ، يقول فيها: أمةٌ وحدي ديوانهفي  إرهاق الأضرب، تحت عنوان

 قْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوحين كنت تصعدين سلم المترو احترقت مثل غابةٍ يضجّ في سمائها حري
ــألقاني إلى هاويةٍ تأوي إلى بئرٍ سحي  مُ تنشرني خطوتك الفاتنة السلّ  ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  قـــ

 خلف سـحر خطوك الرشـيق   ل  كم تعبتُ يعلوكلما صـعدتِ أتعبتْ خطاك جسـمي  ال
ــل عطرك الأنيق  ــة  في ظـ ــأســــــــــــــتريح لحظـ ــتفز جرأي فـ ــا ذهولي تســــــــــــ ــتنفر الخطُـ  تســــــــــــ

 

  أنشدها في )مناجاة إل شيرين أبو عاقلة(   ا صحيحة العروض والضرب بعنوانكما صاغ مطولة في نحو خمسين بيت  
 ، يقول فيها:م2022- 5-18)اتحاد كتاب مصر( مساء الأربعاء 

 دا ر  ــــــة  ومُفْ ـــاء أمُّ في البكـــ ــــ زلزلني رحيلُك الفاجعُ أبكاني من الـــ     أعماق صرتُ             

 صورتُك الأجملُ ترتسم في العيون والــ     ـقلوب لم تُخلفْ لعشاق الكفاح موعدا            
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من حيث العدد يخرج عن مكونات الدائرة الخليلية التي لم يجاوز أكثرها ثمانية  وأربعين حرف ا    القصيدتين  وكل بيتٍ من
مسبوق في     -حال  ةعلى أي -   ، وهوفكّ منها الطويل والمديد والبسيطما بين متحركٍ وساكن، كما في دائرة المختلف التي ين

 الصياغة على هذا العدد من التفعيلات بما أورده ابن الفرخان من قوله من مقطعة:

 وى مستغرقِ ــــــتبكي وقلبٍ بله ةٍ وى بلأبرقِ     من مقلـــــــــــــــــزُمّتْ مطايهم فكم يوم  الن          

 قِ ــــــــــــني إذ زرتهم بلمنحنى لم أعشـــــــــــــــخفي الهوى     ي ليتلم يبق لي يوم الحمى قلبٌ به أُ           

تحت عنوان "في ذكر ما يمكن أن    الإبداع في العروضوهذان البيتان مثال من أمثلة قدمها ابن الفرخان في كتابه:  
 .يذكرها الخليل" ينظم عليه الشعر العربي من الأوزان التي لم

تكون العروض فيها صحيحة والضرب صحيح ا مثلها، كما في قول    فله في التراث صورة واحدة  الرجز المجزوءأما  
 )بلادي(:  نزار تحت عنوان

ــة  نـ ــّ ــدى محصــــــــــــ ــاسمين والنـ ــدودنا بليـ  حـ
حٌ  مـــــفـــــتـــــّ ــة  ووردنا  المـــــلـــــوّنـــــ ر  كـــــ  ــالـــــفـــــِ  كـــــ

 وعندنا الصـــــخور تهوى والدوالي مدمنة
 وإن غضـبنا نزرع الشـمس سـيوف ا مؤمنة 
 بلادنا كـانـت وكـانـت بعـد هـذا الأزمنـة 

 

 أما الجديد في الرجز المجزوء فيتمثل في صورٍ ست:

كما في قول البهاء وبها قال ابن الفرخان،  : تكون العروض فيها صحيحة ويكون الضرب مقطوع ا،  الصورة الأول
 زهير:

 ي ــــــلي روضة الحسن صِ 
 ة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفهل رأيتِ روض

 

ــــــــكِ ضيلعفما    يرُ ــ
 يرُ ــــــــــــــــــــــــــــــــليس بها زه

 

 أو قوله: 

ا ما زال ب   ي ســــــــيد 
 جئــت طريقين فمــا 

 

ا    بُ جوده مطروقــــ 
ا  وجـــدتُ لي طريقـــ 
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 أو قوله:  

ــ ـــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  سطرّتها بشرح أشــ
ــحملّته ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــــا مني إليــ ــ  ــ
ـــــــــــي واس  ع الهمة لاــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــتركت ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ني ي ألف موــ

 

ــــواقٍ إلي  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــةْ ك جمّ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ــ
ـــــــك ألف ألف خدمة ـــــ ـــــ  ـــ

 ة ــــــــــــــــــــــــــــــــتلك الهم ت  عدمْ 
ــلاي  بألف نعم ــــ ــــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ة ــ

 

وهناك قصائد كثيرة على هذه الصورة لابن سناء الملك، ولمحمد الأسمر، وللحساني عبد الله، ولنزار قباني، في أكثر  
 من قصيدة. 

، كما في قول كامل الشناوي: الصورة الثانية  : تكون العروض فيها صحيحة ويكون الضرب مذيّلا 

 أي دْ ــــــــجرّدني من ه
 ن ألا ـــــــــــــــــــــحبيبتي أي

 

 ونْ ــــــــــــــ ــــوشدّني إلى الجن 
 جواب لي إلا الظنون

 

 وعلى هذه الصورة قول أحمد عبد المعطي حجازي:

 العاشـــقون في الدجى الصـــافي ذراعٌ في ذراعْ 
انقطـــــــاع  بلا  ــةٌ  ــمـــــ وبســــــــــــ ــةٍ  لكلمـــــ ــةٌ   وكلمـــــ
ــيــــاع  إلا ذراعي لم يزل يهتز في ليــــل الضــــــــــــ

 لمتي أخاف أن يمضـــــــي الصـــــــبا ولا تذاع وكِ 
 

 .محمود طه  علىوهناك قصائد أخرى لأحمد مخيمر، وللعقاد، و 

ا،  وبها قال ابن الفرخان أيض  ا،  غس بّ يها صحيحة ويكون الضرب مقطوع ا مُ : فتكون العروض فأما الصورة الثالثة
 كما في قول ابن سناء الملك:

 اقْ ــــــــــــــــأنا أمير العش
ــوإنه كنان ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ةٌ ــ
ــــوإنه مخيّ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  مٌ ــ

ــخيّم فيه مل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  كٌ ــ
 

ــــــــقلبي لوائي الخفّ   ـــ ـــ ـــ ـــ  اقْ ـ
 فيها ســـــهام الأحداقْ 

 اقْ ــــــــــــــــــــــــله القلوب أوط
 اقْ ـــــــــــــــــــله القلوب رست
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أن تكون العروض صحيحة ويكون ضربها أحذّ فقط، كما في قول نزار في قصيدةٍ بعنوان  الصورة الرابعة:        
 :طفولة نهدفي ديوانه  شمعة ونهد

 ي صــاحبي في الدفء إني أختك الشــمعة
ــة الــــبــــقــــعـــــ ــذه  هـــــ في  والهــــوى  وأنـــــــت   أنا 
ــة لـــــلـــــمـــــتـــــعـــــ ــت  وأنـــــ أنا  الضـــــــــــــــــــوء   أوزعّ 
ــة  الـــــروعـــــ ــا  هـــــ ــّ ــفـــ ــلـــ تـــ ــةٍ  ــانـــــ ــنـــــ فـــ ــةٍ  ــرفـــــ غـــ  في 
ــة ــدعـ ــاعرٌ أفكـــاره بـ  يســــــــــــــكن فيهـــا شـــــــــــــــ
ــة رقــــــعـــــ في  يخــــــطّ  ويــــــنــــــحــــــني  ــا   يــــــرمــــــقــــــنـــــ
ــة  ــنعـــ الصــــــــــــ لهـــــذه  ــا  فيـــ الحرف  ــنعتـــــه   صــــــــــــ

 

، كما في قول نزار في قصيدةٍ بعنوان  أو فعولْ   عْ فْ تـ  أن تكون العروض صحيحة ويرد الضرب على مُ   الصورة الخامسة:
 : أحمر الشفاه

 كم وشـوش الحقيبة السـوداء عن جواهْ 
ــــــوكم روى للمشط والمرآة م ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ا رآهــ
ـــــعلى فمٍ أغنى من اللوزة فلقت ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  اه ـ
ــيرضع حرف مُخملٍ تقبيله ص ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  لاة ــ

ــدهانه نارٌ وما تحرقّت ي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  داه ــ
 ليس يخاف الجمر من طعامه الشــــــــفاه 

 

 .طفولة نهدفي ديوانه  وشوشة وعلى الوتيرة نفسها تسير قصيدة

وإن لم يك   ،: أن يرد الرجز المجزوء مقطوع العروض والضرب، ومن ذلك ما نُسب إلى أبي العتاهيةالصورة السادسة
 من قوله: ،في ديوانه

 أي ذوي الوخــــامــــة 
ذا على  لي   فليس 
ــقتُ موتا    نعم عشــــ

 ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأكثرتم الملام 
 ة ـــــــــــــــ ــــصبٌر ولا قُلام

 هـل قـامـت القيـامـة 
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 ن ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلأركبن فيم 
 

وِيتُه الصــــــــــــــــــــــرام  ة ــــــــــــــــه 
 

أبيات لمطيع بن إيس، ولأبي نواس، ولأبي تماّم، ولمسلم بن الوليد، ولغير هؤلاء و وكذلك توجد أبياتٌ لسلم الخاسر،  
 من الشعراء. 

وقد اقترح ابن الفرخان صورة للرجز المجزوء تكون عروضها على مُسْتعِلْ أو فاعلن ويكون ضربها مثلها، ومثل لها من 
 نظمه بقوله:

 ق صْــــــــــــــــر ك يعـاذلي         لا تلُف ين   شاغلي                                

 مستسلمٌ في الهوى         كل  فتى بســــــــــلِ                                

 صور. بعحدثة في بحر الرجز المجزوء س ـُالمإذ ا فالصور 

فله في التراث أيض ا صورة واحدة، يتكون البيت فيها من ثلاث تفعيلات، وتكون التفعيلات   الرجز المشطورأما  
 في صورتين اثنتين:  اد  دمجوهما صحيحان، لكنه ورد صحاح ا، أي يقال إن عروضه هي ضربه، 

 )الجمعة الآفلة(:  التي يمثلها قول الحساني عبد الله في قصيدةٍ بعنوان صورة الضرب المذيّل

 أين مضـــــــى كرســـــــيه الخالي اســـــــترابْ 
الـــــــتراب  واراه  الحـــــــر  الجـــــــبـــــــين   أيـــــــن 
ــابـــت الجـــدران عني غـــاب غـــاب   أجـ
ــارْ  ــغـــــ صـــــــــــــ لـقــراّءٍ  الـكــتـــــــب   وخـلـّـف 
 ليســــــــــــــت لهم عيون صــــــــــــــقرٍ لا تحار 

 

 لغازي القصيبي، يقول فيها: )الحمى( فتمثله قصيدة بعنوان الضرب المقطوعأما 

ــني ــتريـ ــعـ تـ ــرعشـــــــــــــــــــــة  بلـ ــسّ   أحـ
 والموت يســــــــــــــترســــــــــــــل في وتيني
ــتــــويــــني  تحــ الإغــــمـــــــاء  ــة   ومــــوجـــــ
ــيـــــــني ولامســــــــــــــــــ مـــــــني   فـــــــقـــــــرّبي 
جــبــيــني عــلــى  ــكِ  يـــــ بــكــفــّ  مــرّي 
ــني ــيـــ ــدّثـــ حـــــ ــد  أرقـــــ أن  ــل  ــبـــــ  وقـــ

ي   قصـــــــــــة الســـــــــــنين  علىقصـــــــــــّ
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  مود ومحمحمود طه، ولصالح جودت، ولأحمد مخيمر،    ي علأبيات ل  سوبة إلى عمر بن أبي ربيعة، ووهناك أبيات من
 حسن إسماعيل.

أن ابن بري قال: "وحكى بعض العروضيين جواز استعمال الحذذ مع التسبيغ   (188  الغامزة )  وقد نقل الدماميني
 في مشطور الرجز. أنشد البكري: 

ــراقْ  ـــــ ـــــ ـــــ ــرب ومعي مخـــ ـــــ ـــــ ـــــ  أنا ابن حـــ
 أضربهــــم بصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارم رقراقْ 
ــــــوت  أبو إسحاقْ  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  إذ كره المــ
التراقْ  على  النفس  ــاشــــــــــــــــــــت   وجــــ

 

 تضاف إلى الرجز المشطور.  ثالثة صورةوهي صورة يمكن الاعتداد بها 

من    ،ل له واهٍ يعلعٌ من الاعتساف، والتمن مشطور السريع، وهذا نو   صورة الضرب المقطوعبعض العروضيين    يعدّ و 
التي صيغت على هذه الصورة في وسط قصائد ورد الضرب فيها صحيح ا في بعض مقاطعها،    وجهة نظرنا، فما أكثر الرجزيّت

ومقطوع ا في بعضها الآخر، فإلحاقها بلرجز المشطور أحقّ من إلحاقها بلسريع المشطور الذي لم يكد الباحث يجد له قصيدة  
      واحدة  كاملة.

 صورة واحدة في التراث، يمثلها قول أبي نواس: ا أيض  له ف الرجز المنهوكأما 

ــإلهنا ما أعدل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ك ــ
 مليــك كــل من ملــك
 لبيــك قــد لبّيــتُ لــك 
 لبيــك إن الحمــد لــك 
 والملك لا شـريك لك
 ما خاب عبدٌ ســألك 
 أنت له حيث ســــلك

 ك ــــــــــــــــــــلولاك ي رب هل
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 ويتمثل الجديد في الرجز المشطور في أربع صور: 

 ، في قول ابن سهل الأندلسي:ورود الضرب فيه مذيّلًا 

 ما لي على الشــــــــــوق معينْ 
حــ   المــعــين إلا  ــدمــع  الـــــ ــا   يـــــ

وديــــــن  ــا  ــيـــــ دنــــ لي   الحـــــــب 
 

 في قول ابن سعيد الأندلسي:  مرفلًا ورود الضرب  والصورة الثانية:

ــقــــــــديمِ  الــــــ الــــــــود  ــة  ــرمــــــ  بحــــــ
ــكـــــريم الـــ ــد  ــهـــــ ــعـــ الـــ ــة   وذمـــــ
ــيــــــــم بلحــــــــطــــــ زمــــــــاني   ردّوا 

 

وإن كانت أبيات ابن سعيد تقبل التوجيه على منهوك الكامل المحدث، برتكاب زحاف الوقص في أول البيتين 
 ا أولى من افتراض النمط في بحر الكامل.الأولين، بيد أن التوجيه على منهوك الرجز الموجود تراثي  

 ، كما في قول ابن عربي:عْ أو مستفْ  ورود الضرب على مفعولْ  والصورة الثالثة:

ــــــوالعاشق الغ ــــــــ ــــ ــــــــ ــــ  يرانْ ــــــــــــــــــــــــــــــ
ران  بحــــــــــــُ في  ذاك   مــــــــــــن 
ــان  ــتـــــمـــــ والـــــكـــ ــبـــــوح  الـــ  في 

 

 هو تغيٌر يحدث فجأة  في حالة الإصابة بلحمى الحادة، ويصحبه عرقٌ غزيرٌ وانخفاضٌ سريعٌ في الحرارة.  والب حران:

 ابن الرومي: كما في قول: أن يرد الضرب مقطوع ا مخبونا  على متفعل أو فعولن،  الصورة الرابعة 

ــــــــــــــسهولة الشريع ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ة ــ
ــتغني عن الذريع ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ  ة ــــ
 ة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ذا اليد المنيع
ــــــــــــوالأذن السميع ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  ة ـــ
 ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالهمة الرفيع
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة وقابل الخديع
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 ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوفاعل البديع
ــة  ــنيعــــ صــــــــــــ في  لــــــك  ــل   هــــ
وديــــــــــعــــــــــة ــلــــــــــهــــــــــا   تجــــــــــعــــــــ

 

ال فوأما  واحدة  تفعيلةٍ  على  الذي  يجتمع  رجز  ولم  العروضيين،  لبعض  قولٌ  لأنه  فيه؛  الحديث  إلى  نحتاج    عليه لا 
 . (1) جمهورهم
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 ونعشرالالحادي و اللقاء 

 وبعد: بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله سيدنا محمدٍ وعلى آله وصحبه ومن والاه،  

 . الطويل  بحرفحديثنا في هذا اللقاء حول التجديدات التي حدثت في 

ا، وقد ورد مطرد ا في ثلاث صور، العروض في الصور الثلاث مقبوضة، أنه لم يرد إلا تام  تنبئ كتب التراث    بحر الطويل
وأما أضربه الثلاثة فضربٌ مقبوض مثل العروض، وضربٌ صحيح على مفاعيلن، وضربٌ محذوف على مفاعي وتنُقل إلى 

 فعولن.

 أما ما أُضيف إليه من تحديثات فتمثلت فيما يلي:

ليكون صورة  رابعة، وتبعه في ذلك الزمخشري، وقد ساق الأخفش   ضربًا مقصوراً: أضاف الأخفش إلى صوره  أولًا 
ا على هذه الصورة قول الشاعر:  شاهد 

تغلــــبٍ  ا من مهــــارة   كــــأن عتيقــــ 
 وقد فرّ حصـــــــنٌ هارب  وابن عامرٍ 

 

 بأيــدي الرجــال الــدافنين ابن  عتــّابْ  
 ن كــان يرجو أن يؤوب فمــا آبوم  

 

 ا قول امرئ القيس:عليهو 

 أحنظــل لو حــاميتمُ وصــــــــــــــبرتمُ 
 ثيــاب بني عوفٍ طهــارى نقيــةٌ 
 عويرٌ ومن مثــل العوير ورهطــه
 فقد أصــبحوا والله أصــفاهمُ به 

 

 لأثنيت خير ا صــــالح ا ولأرضــــانْ  
 وأوجههم عند المشــــــــــــاهد غُراّن 
 وأســـعد في ليل البلابل صـــفوان
 أبرّ بأيمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانٍ وأوفى بجيران

 

 ومن ذلك ما أنشده أبو زيد سعيد بن أوس الأنصاري لعمرو بن شأس، قال:

ــا  ــا بيضـــــــــــــــــةٌ بت الظليم يحفّهـ  ومـ
 رٍ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبأحسن منها يوم بطن قراق

 لطيفة طيّ الكشـح مضـمرة الحشـا
ــا  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  تميل على مثل الكثيب كأنهـ

 

ــاء محلالْ   بميثـــ ــافٍ  جـــ  إلى جؤجؤٍ 
 ال ــــــــــتخوض به بطن القطاة وقد س
 ال ــــــــــــــ ــــهضيم العناق ه ونةٌ غير مجب

ــال مــ ــه  ــانبــ ــا حركّــــت جــ ا كلمــ ــ   نقــ
 

 وجمهور العلماء يحمل أمثال هذه الأشعار على الإقواء.
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 في قول الشاعر:  فع لن  : وردت للطويل صورةٌ جاء فيها الضرب على ثانيًا

ــا يرى الأمور كمـــ تقـــــدير   ولله 
 نموت ونحيـا كـل شــــــــــــــيءٍ بأمره 

 

ــديــرِ   تــقـــــ مــن  الله  لخــلــق   ولــيــس 
ــوير  ويبـــدع في خلقٍ وفي تصــــــــــــ

 

الوتد المجموع وهو   أنه كان أصله مفاعي المحذوف، ثم تعرّض لحذف متحركٍ من  وبلإمكان تخريج الضرب على 
 التشعيث، فصار فاعي، وينُقل إلى فعْلن، وهذا يعني أن الضرب محذوفٌ مُشعّث.

نايف الهريس أنه أضاف إلى أبحر الشعر بحر ا اخترعه أسماه    ،الفلسطيني المولد  ،: أشاع الشاعر الإماراي الجنسيةثالثاً
مفاعيلن ، وزعم أن هذا البحر يتكون من فعولن  بيسانتلة وهي  دة التي وُلد فيها في فلسطين المح، نسبة إلى البلبحر البيسان

دققّنا في قصائده التي صاغها على هذا الوزن رأينا أنها نمطٌ من الطويل التام، تصرّف الشاعر في    في كل شطر، ولما  مفاعلتن
مفا في كل شطر، كل ما في الأمر أنه التزم   عروضه وضربه بحذف السببين من مفاعيلن فظهر الوزن فعولن مفاعيلن فعولُ 

 )العود أحمد(: القبض في فعولن الثانية والرابعة في كل بيت، يقول في قصيدةٍ بعنوان 

 صــُهيلاتها في صــبوي ارتعشــتْ 
 لســـــــــــــــان الهـائمين على  غزلـتُ 

 تأنيث معشــــــــــرها  وقد غندرتْ 
ــطها نغمي اولم ــى في بسـ  اغتشـ

 

ــ    متي على أنفـــاس مـــا ألفـ  تْ بصــــــــــــــ 
ــربت  ــباي حينما شـــــــ ــراب الصـــــــ  شـــــــ
 إذا رفّ ذكرى بلشـــــذى ســـــكرت
غيمـــــةٍ عطفـــــت   رمـــــاهـــــا الهوى في 

 

 )الجامع  ابـــــــــــــــــد ورد في كتــ ــــ؛ فقعشر قرنا    أحدبنحو  ذا الوزن عينه  ـــــــــــا بهذا الزعم وبهوق  ـــــــــــومن عجب أن يكون الهريس مسب  
 اخترعها:  في معرض حديثه عن رجل يزعم أن له أوزانا    هـ342  في العروض والقوافي( لأبي الحسن العروضي المتوفى سنة 

 "ومما لبّس به قوله: 

 بنفســــي حبيب صــــد واجتنبا 
ــــه  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــت أعلمــ ــ ــ ــ ــ ــ  ووالله ما أذنبــ
ــه ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــدّ لائمــ ــ  بل لامه في الصــ

 

ــبــا   وأظهر لا من ريبــة غضــــــــــــ
 إليــــــــــــــــــــــه ولا وجدته سببــــــــــــــــــا 
ــــــــيتني أرب ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــال له أقصـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  فقـ

 

، ثم جعل بعده فاعلن فعِلن، وكذلك فعل في النصف الأخير، فهذا الشعر مركّب؛ جعل في صدر كل بيت منه فعولن فعولن
لْ؛ لأن أجزاءه كلها تخرج من الطويل، إلا العروض والضرب، فكأنه  ويجوز أن يكون عمد إلى الطويل فجعل عروضه وضربه فع  
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 .(1)الخطأ"قصد إلى مفاعلن، فحذف منها علن، فبقي مفا، فنقل إلى فعلْ، وما مثله في هذا إلا مثل من تعمد اللحن وقصد   

ولو فتُح الباب أمام حرية التفعيل لصدق ذلك على أبحرٍ ،  غيره  أما التقسيم التفعيلي الذي اقترحه الشاعر فبالإمكان اقتراح
أن يكون وزن المنسرح   نيجالقرطاحازم  في الدراسة النظرية في اقتراح    على ألسن الشعراء، و قد رأينا مثل ذلكمطردةٍ مما شاع  

مستفعلن فاعلن في كل شطر، وهو لم يخرج عن الحركات والسكنات لبحر المنسرح، واقتراحه متفاعلتن أربع مرات   نمستفعلات
وزنا  لبحر الخبب، ويمكن أن أقول أنا في وزن المديد الذي هو في التراث فاعلاتن فاعلن فاعلاتن في كل شطر: إنه فاعلاتن  

أو فاعلن مستفعلن فاعلاتن، وكلها احتمالات لا تتجاوز حركات البحر فاعلاتن فعولن، أو فاعلن فعْلن فعولن فعولن،  
 وث لبحر المديد في أشعار الشعراء. وسكناته، لكنها منبتّة الصلة بلنغم المور 

قبل وجود الهريس نفسه    ستحدثة من بحر الطويل  ـُوعلى هذا يمكن قبول ما صاغ الهريس على أنه الصورة الثالثة الم 
 ويبقى الحكم على كل صورةٍ من هذه الصور بلقبول أو الرفض لاستعمالات الشعراء.بقرون، 

،   ا في التراث العروضي، لكن الجوهري ذكر لبحر الطويل مجزوء اإن الطويل لم يرد إلا تام    قلت منذ قليل: مُحدثا 
 وقال: لم يجئ عن العرب، وذكر شاهده: 

ــبابِ   قفا نبك من ذكرى الشـــــــ
 

والـرببِ   ســـــــــــــــلـمـى  ذكـر   ومـن 
 

 يقول فيها: وكم أسمعت  خصما وقد استعمل هذه الصورة الشاعر محمد حجّاج في قصيدةٍ بعنوان

ــ ــومـــــ يــ ــرح  ــفــ الــ ــه  ــيـــــ إلــ  اأعــــيري 
مســـــــــــــــتـمـر   ا  ــ  عـطـفـــــ ــه  ــديـــــ  ا وزيـــــ
يــقــظــى ــل  ــيـــــ ل ي  ــه  لـــــ ــالي   تــعـــــ
 ولو كــانــت الأحلام تُشــــــــــــــرى

 

ــ  ــومـــ وصــــــــــــ ــه حزنا   ــافـــ عـــ ــد   ا فقـــ
الشــــــــــــــعر دومـــــ فيـــــك   ا ليقرض 
نومـــــا  فلتـــــأتيـــــه  ــئـــــت   فـــــإن شــــــــــــ
ــ  ا شــــــــــــــرى كـــل آنٍ عنـــك حلمـ

 

في    أنسه في أنثاه  إلى آخر القصيدة التي تبلغ ثلاثة عشر بيت ا، وله قصيدةٌ أخرى في ثلاثة عشر بيت ا أيض ا بعنوان
 ديوانٍ يحمل عنوان هذه القصيدة نفسه.

بواحدٍ وأربعين شطر ا    العشّاق الثلاثةمحمود طه ختم مطوّلته    يعل، فمشطوريوجد أيض ا في استعمالات الشعراء نمط  
 من الطويل، التزم فيها جميع ا قافية الباء المطلقة المفتوحة ومفاعلن المقبوضة، حيث يقول في ختامها: 

 

 70 الجامع في العروض والقوافي: (1)
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الأب آدم  ــن  ــكـــــ يـــــ لم  إن  آدمٍ  ــني   بـــــ
 رجوت لكم من عـــالم الرجس مهرب 

 ذب  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوآثرتكم بلكلب ج د ا مه
 ا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــوأجمل بلإنسان أن يتكلّب

ــعـــاع وغرّب   ومـــال عن الأرض الشــــــــــــ
 ووســــــــــوس في صــــــــــدر الدجى فتألبّا

 

 وقبله قال ابن زمرك أبو عبد الله محمد بن يوسف بن محمد بن أحمد المتوفى سنة خمسٍ وتسعين وسبعمائة من الهجرة: 

ــل جفني  ســـــــــــــــــاهرا   أرقـــت لبرقٍ مثـ
جــواهــرا  ــام  الــغــمـــــ قــطــر  مــن   يــنــظّــم 
أزاهرا  عنــــــه  الروض  ثغر   فيبســــــــــــــم 
ــبحٌ حكى وجه الخليفة بهرا   وصـــــــــــ
دا  م من نور الهدى وتجســـــــــــــّ  تجســـــــــــــّ

 

ات لا تحكم على الصور بكونها طمسالمو ة،  طمّ س من سبعين دور ا تتألف منها المطر الخمسة دورٌ شويقال إن هذه الأ
ا وأربعين  ي علحديثة أو كونها قديمة، لكن ما ذكره   معناه: أنه يقصد أن   ،فردي    اي عدد  ، أ محمود طه، وكون الأشطر واحد 

 يصوغ على مشطور الطويل، ولست أرى غضاضة  في إضافة هذه الصورة إلى صور الطويل فيزداد ثراء  وخصوبة.

ءٍ آخر حول بحر لنلتقي في لقا  ،أو هذا اللقاء  ،وبهذا ننتهي من الحديث حول بحر الطويل وبه تكتمل هذه المحاضرة
 .البسيط بإذن الله
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 ونعشروال ني اث الاللقاء 

وأبدأ في البحر    -وسلم  عليه  صلى الله-وأصلي على نبيه محمدٍ    -سبحانه وتعالى-بسم الله الرحمن الرحيم، أحمد الله  
 .البسيط بحري سنتناوله في هذا اللقاء وهو الذ

 وإما مجزوء.  ،إما تام  : البسيط في التراث

لن، والضرب في الصورة  فوردت له صورتان تراثيتان مطرّدتان لا شك فيهما، العروض فيهما مخبونة على فعِ   التام فأما  
 المقطوعة وتحوّل إلى فعْلن. الأولى يشبه العروض، وفي الصورة الثانية يكون على فاعلْ 

 لن. مستفعلن فاعلن مستفعلن فعِ لن، : مستفعلن فاعلن مستفعلن فعِ فالصورة الأول

 لن، مستفعلن فاعلن مستفعلن فعْلن. : مستفعلن فاعلن مستفعلن فعِ والصورة الثانية

 للعروض المخبونة، وقال: سمعناه من قائله، وذكر: فاعلن وقد ذكر الأخفش ورود الضرب الصحيح 

 وبلدةٍ قفرةٍ تمســــــــــــــي الريح بها
 قفرٌ عقــامٌ ترى ثور النعــاج بهــا

 

 لواغب ا وهي ناءٍ عرضــــها خالية 
ــاويـــة  يروح فرد ا ويلُفي إلفـــه طـ

 

 وتبعه الشنتريني في ذلك.

 ضرب  صحيح ا لعروضٍ صحيحة في بحر البسيط التام، وشاهدهما:  كما أثبت ابن القطاّع والشنتريني

 رُبّ ذي ســــــــــــــؤددٍ قلنا له مرة   ي
 

 إن المعــالي لمن يبغي بنــاء العلا  
 

من إمكانات   تينما تظلان إمكانما، لكنهعليهوهما صورتان لم نعلم شاعر ا منذ عصر أصحاب الرأيين صاغ شعر ا  
 البسيط التام. 

أما في شعرنا المعاصر فقد افتن الشاعر الدكتور: السيد خلف في العزف على وتر الصورتين التراثيتين بأن أضاف إلى          
؛  ا مذيلا  ، وجاء ضرب الصورة الثانية مقطوع   مذيلا  ا، فجاء ضرب الصورة الأولى منهما مخبونا  ضرب كل صورة منهما ساكن  

  ا:في مطلع قصيدة من ستة عشر بيت   )رأى مستحيلَه فبَداه( يقول تحت عنوان

 صداهْ  ر وقْعُ نِداهْ    لم يتّقد روحُه والجسم وحيُ ـــــــده والجســـــــ ــــمرابطٌ وح                

 الا بوهم مداه ــــــــــــمخت  ه التيهُ د  ــــ ــــلم يصحب الناي  والترحالُ مسكنه    فص                
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 لته يداه ـاقطتْ كف ه واستقبـــــــــــــــــــما ضل لكن رماه الجب  حيث دعا    فاسّ                 

 هل ينحني الظل إن لم يستقم لهداه    يدٍ  ما مد غير   دٍ ــــ ــــد  غــــ ــــش وعــــلم يخ                

 وهو الضرب المخبون المذيل.  (فعِلان  ) فأضرب القصيدة كلها تتزن على وزن

 )حرائر وأعدقاء(: ا بعنوان( في مطلع قصيدة من سبعة عشر بيت  فع لان  ويقول من الضرب المقطوع المذيل )

 اءْ    أقصى أمانيِّهم في الصمت والإغضاءْ ــمُلق ى يتيما على طاحونة الإقص                

 أحلامــــــهم كفـنا في غـــــــــــابة الأحيــــــــاءدتْ    ـــــخلفي رعاي أماتوا حرفهم فغ                

 فالروح مقبرة والجســــــــــــــــــم عـــاش بها    في الغـــــــــــــار لوّثه ي)أعـــــدقاءُ( المـــــــــــــــاء                

 هل يشرق الوحيُ إلا من دما امرأةٍ    قد سلطنوها سُد ى في نخـــــلة عرجــاء                

 أما البسيط المجزوء فقد ورد له في التراث أربع صور:

 : ذات عروضٍ صحيحة وضربٍ مذيّل، مثل قول المرقّش الأصغر:الصورة الأول

ــا  ــ  أضحت قفار ا وقد كان بهــ
 

 جومْ في ســالف الدهر أربب اله 
 

 : العروض فيها صحيحة والضرب صحيح، وشاهدها: والصورة الثانية

 مــاذا وقوفي على ربعٍ خلا
 

 مِ ــــــــــــــــــــــمخلولقٍ دارسٍ مستعج 
 

 : عروضها صحيحة وضربها مقطوع، وشاهدها: والصورة الثالثة

 ســيروا مع ا إنما ميعادكم 
 

 يوم الثلاثاء بطن الوادي  
 

 : وتكون فيها العروض مقطوعة وضربها مثلها، ويمثلها الشاهد: ثم الصورة الرابعة

 مـا هيّج الشــــــــــــــوق من أطلالٍ 
 

 أضـــــــــحت قفار ا كو حْي الواحي  
 

ا قصائد عليها قصيدة المرقّش الأصغر نجد أن الصور الثلاث التالية لم ترد  عليهإذا استثنينا الصورة الأولى التي وردت          
ا العروضيون القول بتلك الصور، دون أن تؤازرها أشعارٌ تثبّت نغماتها في عليهأو مقطوعات، وإنما هي أبياتٌ مفردة بنى  

)العقد   د ربه فيالمجال إلا أبياتا  صنعها ابن عب  الآذان، وتمهّد للشعراء النسج على مثالها، فلا يكاد الباحث يجد في هذا
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 ا العروضيون، وهذا بطبيعته غير كافٍ للقول بوجود هذه الصور. عليه، ضمّنها تلك الشواهد التي اعتمد الفريد( 

، وهو عبارة عن  بالمخلّعأما ما اشتُهر من مجزوء البسيط حتى كاد من شهرته أن يصبح بحر ا بمفرده فهو ما يُسمى  
 القطع الصورة الرابعة التي سبق ذكرها ذات الضرب المقطوع للعروض المقطوعة، وقد حُذف من كلٍ من عروضها وضربها بعد  

، وتفعيلها:  : مخلّع البسيط، وقد عُرفت هذه الصورة بين دارسي العروض ومبدعي الشعر بسمالخبنالثاني الساكن، وهو  
مستفعلن فاعلن فعولن في  :البسيطمخلع في كل شطر، وقد حُوّلت متفعل إلى فعولن فقيل: إن وزن  لْ عِ فْ تـ  مستفعلن فاعلن مُ 

 أبو العتاهية له أبيات يقول فيها: فا قصائد كثيرة لشعراء كثر،  عليهكل شطر، و 

وأكـــــبر ا  ــد  يـــــ أعـــــلـــــى   الله 
تمــنى ــا  مـــــ لــلـــمـــرء   ولــيـــس 

 ك الأمور واعلم يـعلهوّن 
 واصــــــبر إذا ما بليت يوم ا
از ى  مــا كــل ذي نعمــةٍ مجــُ

 

 والحق فيما قضـــــــــى وقدّرْ  
تخــيّر  ــا  مـــــ لــلــمــرء   ولــيــس 
 أن لهـــا مورد ا ومصــــــــــــــــدر
 فإن ما قد ســـــلمت  أكثر
يُكفر يزال  لا  منعمٍ   كم 

 

الاستدراك على المخلّع، حتى إن بعض    لهم  صرفّوا فيها تصرفاتٍ كثيرة، ولذّ استحسنها الشعراء وتقد  وهذه الصورة  
 الباحثين قال: إن المخلّع بحرٌ مستقل.

 المستدركات على المخلع:

 )أيعشقون(:، ويمثلها قول العقاد تحت عنوان  فعول  والضرب على    فعولن : تكون فيها العروض على  الصورة الأول

ــأيعشق الناس ي ح ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  بيبي ــ
ــإن لم يحبوك ي ح ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  بيبيــ

إلا هواك  لولا  الحـــــــب  ــا   مـــــ
 أحببت حتى حســبتُ غيري 

 

 هيهـات بـل تكـذب العيونْ  
 ون ــــــــــــــــــــــــــــــــــواعجبا كيف يعشق
 ون ـــــــــــــــــــــــرجم الأساطير والظن
ــــــــــــإن ذكروا الحب يقت  دون ــــــــــ

 

، بحذف السبب الخفيف من فعوأيض ا، لكن الضرب يكون على    فعولن : أن تكون العروض على  الصورة الثانية
 تقع في واحدٍ وعشرين بيت ا، يقول في ختامها: )بين الأمس واليوم(فعولن، ويمثلّها قول الحساني عبد الله في قصيدةٍ بعنوان 

 حتى رتِ ــــــــــكم قلتُ حتى سك
ــوالآن فليحترق رم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ادٌ ــ

 ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحسبتِني غير قاف  
 لِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولْتـ هْوِ آمالُ آم  
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ــأما إذا ما التقت ع ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  يونٌ ـ
ــــــــوليس دمعي بمسُتث ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ارٍ ــ
ــــــــــعرفتِ بلأمس كي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ف أفنىــ

ــــــــفلتعرفي اليوم كيف أحي ــ ــ ــ ــ ــــ ــ ــ ــ ــــ ــ ــ ــ  ا ــــــــــــ
 

ــفإن لي عين غاف   ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ل ــ
ــولا لساني بقائ   ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ل ـ
ــتضـــــــــــــــــــــاؤل    الـ ــوّ  ــلـ غـ ــيـــف   كـ
 ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبرغم أنف الغوائ  

 

 هذا عن العروض فعولن. 

 فلها ثلاثة أضرب:  فعوعلى  أما إذا جاءت العروض  

)الموت في أيض ا، كما في قول العقاد في قصيدةٍ عدتها ثلاثة عشر بيت ا تحت عنوان    فعو: مثلها،  الضرب الأول
 الكرى(: 

 أبصـــرتُ بلموت في الكرى 
ــرى   تـ ــا  لمـــــ حـــتى  ــان  ــيـــــ ــمـ  عـ
الــــذي حمى أأنــــت   قلــــت: 

ــّ  ــاكفـــ لّتـــ ــُ شــــــــــــ  اك ي موت 
إن جرتكف   الثلج    من 

 

ــان    ــددْ   عميـ  لا يخطئ العـ
 ما اغتال أو رصـــد عيناه 

الأبـــــــد عن  البراي   كـــــــل 
 لم تعطيــــا قط من أحــــد 
تبترد النـــــــار  جـــــــاحم   في 

 

فعو للعروض  الثانية  الصورة  الضرب في  على  أما  فيكون  بلتحديد  فعولن :  الصورة  أبو الحسن  ، وهذه  أوردها 
وقال: وشذّ عن العرب في عروضه   ، على أنها صورة شاذة عن العرب(  البارع)  فيأثبتها ابن القطاّع  (، كما  الجامعالعروضي في)

 الثالثة حذفها بعد الخبن والقطع شاهده:  

 وة  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــإن شواء  ونش
 

 ونِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوخبب البازل الأم 
 

 ، وضربها مخبونٌ مقطوع. ووصفها الشنتريني بأنها حذّاء مخبونة

مع تغيير يسير في ترتيب بعض الأبيات   ،شرح ديوان الحماسةفي  ، كما وردت  الجامعفي  هذه المقطوعة وردت  
 وتكملتها:ورواية بعض الألفاظ، 

 وة  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــإن شواء  ونش
 يجشـــمها المرء في الهوى 
 والبيض يرفلن كــالــدمى 

 ونِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوخبب البازل الأم 
 طين ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمسافة الغائط الب

 في الر يط والمذْه ب المصــون
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 ن ا ـــــــ ـــــوالخفض آم  والكثر 
 من لـــذة العيش والفتى 
 والعســـر كاليســـر والغنى 

 ده ـــــــــــأهلكن طسْم ا وبع
 أربٍ ــــــــــــــــــــــــــــوحي جأشٍ وم

 

 ون ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوش ر عُ المزهر الحن
 ون ــــــــــــــــ ــــللدهر والدهر ذو فن
 ون ـــــــــــــــــــــــ ــــــكالعُدْم والحي للمن

ــــــــــغزي  به ْمٍ وذا ج ــ ــــ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــــ  دون ــــــــــــــ
ــــــــــــوحي لقمان والتق ــ ــــ ــــ ــ ــــ ــــ  ون ــــــــــــــــ

 

 :سنة جديدة، ويمثلها قول العقاد تحت عنوان فعول  وضربها على  فعو : أن تكون العروض على الصورة الثالثة

ــنينْ  الســــــــــــ  أدركنــــا موكــــب 
ركبـــــــه  يغْش   من   والحـــــــب 
 راجع حســــاب الســــنين ي 

 ا ــــــــــــــــــــــــ ــــأبلألوف احتسبته
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــي سنة  أقبلتْ لن

ا ــد  غـــــ فــــلــــيــــكــــن  ــا   وداعــــنـــــ
نلتقي  الحـــــب   في موكـــــب 

 

 في موكب الحب سـائرينْ  
ــاير النجم كل حين   يســــــــ

 بين ــــــــــــــــــــــــنجم فما نحن حاس
المــئــين تجــمــع  تــزل  لم   أم 

 بين ــــــــــــــــــ ــــأقبلتِ ميمونة الج
 كمـا التقينـا أتســــــــــــــمعين 
مودّعين  نمضــــــــــــــي  ــه   وفيـــ

 

، وضرب على فعولن مثلها، وضرب على    فعوها ثلاثة أضرب: ضرب على  فل  فعوعلى    إذ ا العروض إذا جاءت
 .ل  فعو 

طيّه عن العرب، وقد طواه   ال: إنه من مخلّع البسيط، ولم يجئ وق  ،ثم أثبت الجوهري وزنا  على مستفعلن فاعلن فاعلن
 المحدثون، وذكر شاهده: 

 ن يلوم فتى  عاشــــــق ا ي م  
 

 لمت  فلومك لي أعشــــــقُ  
 

: إن حازم ا جعله من مخترعات الأندلسيين، وحاولنا تفسير ذلك بأنه قد يقصد أنهم هم الذين وقد سبق أن قلنا
 أشعار ا. عليهصاغوا  

 الشاعر عبده بدوي للشاعرة نازك الملائكة تقول فيها:  ابنة داليةى هذه الصورة قصيدة في  وعل
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 خضــراء براّقةٌ مغدقة
 شــفاهها شــفقٌ أحمرٌ 

 

 ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــكأنها فلقة الفستق 
 كم حاول الورد أن يســـرقه

 

 ا عبده بدوي فقال:عليهورد 

 أشـــــــعلتِ في خاطري حبها
وردة   المــــــنى  وراء  ــانـــــــت   كـــــ

 

 ه ــــــــــــ ــــمن رقرق ي حبها جل   
 وفي ضـمير السـنا سـقسـقة 

 

 يقول فيها: إل ميلاءقصيدة على هذا الوزن بعنوان  وللشاعر التونسي نور الدين صمّود

ــبــــقُ  ــعــ تــ وردة   ي  ــيــــلاء   مــ
 في روضــةٍ عطرها ســاحرٌ 
مــــا بين أوراقهــــا   والطــــلّ 
مرســــــــــــــلا   قمر ا  ــا  ــالهــــ  إخــــ
راقــــصٌ  ــا  ــاؤهـــــ مـــــ  نافــــورةٌ 
رنــــــت نحونا إذ   كــــــأنهــــــا 
ــؤٌ  ــؤلــ لــ ــا  هـــــ ــُ ــرْمــ ــةٌ كــ ــيـــــ  دالــ

 

 أشـــــــــذاؤها أوشـــــــــكت تنطقُ  
 قد ضــاع منها شــذ ى ينُشــق
يخـفـق ــبٍ  في كـوكـــــ ــالـنـور   كـــــ

ــ   ــاعـــ ــعـــ يـــــدفق إشــــــــــــ ــا   ه حولنـــ
 مثل الســنا في الفضــا يســمق 

 رق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوطرفها بحره مغ
يصـــــــــــــــــــــدق ا  ــد  أبـــــ ــا   موسمهـــــ

 

 إلى آخر القصيدة التي تبلغ ستة عشر بيت ا.

 ون صورة مخلّع البسيط الأصلية قد جُددت لها ست صور تضاف إليها. وبذا تك

 ، وشاهده:مربع البسيطمشطور ا للبسيط تحت مسمى: أيض ا أثبت الجوهري   •

 دارٌ عفـاهـا القـدم
 

عـــــدم   فهي وجودٌ 
 

 وعلى هذه الصورة قول ابن المعتز:

راقــــــــدة مــــــــقــــــــلــــــــة    ي 
رت سمــــــــــــّ  كــــــــــــأنمــــــــــــا 
لهــــــا ــهيــــــلٌ  ســــــــــــ  بــــــدا 
ــه أفقـــ  والصــــــــــــــبح في 
لـــــــه الـــــــثـــــــريّ   تهـــــــوي 

 لم تــدر بلســــــــــــــــاهــدة   
ــدة    الــــراكـــــ ــا   نجــــومــــهـــــ
ــدة    ــائــــ عــــ ــانحرفــــــت   فــــ
واقـــــــــــدة    ــرةٍ  غـــــــــ  ذو 
 في غربهــا ســـــــــــــــاجــدة   
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تجــزعــي   لا  نــفــس   ي 
ــدٌ  ــالـــــ خـــــ الــــورى   أي 
ــا  لهـــــ حــوضٌ   والمــوت 
ــدبــرٍ  مـــــ ــلٍ  مــقــبـــــ  كــم 

 

ــاقــــــدة   الفــــ تجــــــد   قــــــد 
 دة ــــــــــــــــــــــــــــــــأنفسهم واح  
واردة    لـــــــــــه   وهـــــــــــي 
ـــــجدوده قاع   ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  دة ـ

 

 في ثمانية وثلاثين بيتا، يقول فيها: حبيبتيوللشاعر المصري: رابح لطفي خليفة قصيدة على هذا الوزن بعنوان 

ـــــا طفلة  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  عشقتهـ
 صغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرة حلوة 
 تضحك غمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــازة 
ــرها  ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  يسبقها عطـ
ــمة  ــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  أرق من نسـ
ــــــــــذا ــــــــ ــــــــ  يفوح منها الشــــــ
 قوامهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا فارع 

 

ــمة لاهية   ــــــ ــــــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ناعـ
 كزهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة الدالية   
 بصـدرهــــــــــــــــــــــــــــــــا واشـية  
 جالسة ماشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــية   
 في ســــــــــــــح ر ســـــــــــــــاريـة   
ــرة حالية   ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  ناضـــ
 أعطافهــــــــــــــــــــــــــــــــــــا واهية  

 

المشطور على مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن يمكن أن نرى خبن ا، أي نرى مستفعلن فعلن مستفعلن وإذا كان  
 فمثلًا: فعلن، 

 صـــــــاح الغراب بنا 
 صـــــــاح الغراب بنا 
ولي  لــلــغــراب  ــا   مـــــ
لم يصــــــــــــــح   فليتـــــه 

 

ــل مة   بلبين من ســ
ــبمــة  في ليلــةٍ شــــــــــــ
فمـــــه الأ لالُ   دق 
ــة يقـــــــل كلِمـــــ  ولم 

 

 .مخبون الضربإذ ا الخبن فيها زحاف، لكن  العروض ما بين الخبن والصحة،ف

 ، كما في قول الهمشري:مقطوعًا الضربكذلك يمكن أن يرد 

ــدى نـــــ مـن  قـطـرة    ي 
ا ــ  ســــــــــــــــــــاطعــــ قمر ا   ي 
ســــــــــــــطعـــــت لمعـــــة    ي 

زهـــرة  عـــلـــى  ت  ــّ  رفـــــ
 قد لاح في صـــــــــفرة
درةّ مـن  الـفـجـر   في 
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ــــــمكّنْ محب ك م ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ن ــ
 دعني على فيـك كي
 ففي رضـــــــــــــــــابـــك لي

 

 ة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر ثغرك ذا م
ــــأطف ــ ــ ــــئ بي جمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ة ر ــ

ــي مُنْيتي خم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  رة ــ
 

 ، منها:تفنى أمةوعلى المقطوع الضرب ، كتب الشاعر السوري: محمود البارودي قصيدة بعنوان 

ــــةٍ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  آهٍ على أمــ
 قد خســـــــــــــرتْ روحها 
ــــها  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  يمعن في بعضــ
ــا تصطلي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  بنارهــ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن تبلى    من وه 
ــقــــلا  ــعــ والــ ــلـــــــب  ــقــ  والــ
ــلا  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــائرُها قتــ ــــ ــــ ــــ  ســ
ــا تقُلى ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  وزيتِهــ

 

 :، فقال أبو العلاء المعري خليل مطران، وطرقهكتب   وعلى البسيط المشطور

ــةٌ  مـــومـــوقـــــ ــاك   دنـــيـــــ
ــا  ــذلهـ  لم تبقِ من جـ
ـــ ــــ  أتى على ذرّها الــ

 

ــا  أختهــــ من   أكثر 
خْتها ــ  ــيئ ا ولا شـ  شـ
بخـتـهـــــــا عـلـى   آي 

 

 في ثمانية وستين بيت ا يقول فيها: مرقص وصفوأحمد شوقي كتب في 

ــــا القعليهطال  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  دم ــ
ــبا دتْ ئقد وُ   في الصــــــــــ

 

عـــــدم   فهي وجودٌ 
 وانبعثــــت في الهرم

 

ن البسيط إلى آخر هذه القصائد التي صيغت على مشطور البسيط، فإذا كان البسيط التام لم يحدث فيه تجديد فإ
قد حدثت فيه ست صور جديدة، والشعراء قد استحدثوا مشطور البسيط ونوّعوا صوره، فجاء البحر   المجزوء وخاصة  المخلّع
 .(1) ثري  ذا صورٍ متعددة

قي في لقاءٍ آخر بإذن الله  تلبسيط، وبه يكتمل هذا اللقاء لنلالتجديد الذي حدث في اعن  بهذا ننتهي من الحديث  
 .تعالى

 

 :راجع: موسيقى الشعر بين الاتبّاع والابتداع (1)

 182-154ص 
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 العشرونو لث  الثا اللقاء                                       

 بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا محمدٍ وعلى آله 

 وبعد:وصحبه ومن تبعهم بإحسانٍ إلى يوم الدين،  

لن فاعلاتن    ، ويتكون هذا البحر في صورته التامة من: فاعلاتن مستفع الخفيف  بحرسنبدأ هذا اللقاء بلحديث عن  
لن في كل شطر أصبح البيت من    الوزن: فاعلاتن مستفعالأخيرة من كل شطر، فصار  في كل شطر، فإذا حُذفت التفعيلة  

 الخفيف المجزوء.

 وللخفيف التام في التراث العروضي ثلاث صور: 

 : تكون العروض فيها على فاعلاتن، والضرب كذلك على فاعلاتن.الصورة الأول -

 : تكون العروض على فاعلاتن، وضربها على فعلا، أو فعلن.الصورة الثانية -

 : تكون العروض على فعلا أو فعلن، والضرب كذلك على فعلا أو فعلن.الصورة الثالثة -

  ولم يرد فيه من تجديدٍ سوى إيراد الضرب مقصور ا للعروض الصحيحة في قول محمد المعصراني في مقطوعةٍ بعنوان  
 ، حيث يقول:الهجرة إل الخليل بن أحمدفي ديوانه الذي يحمل عنوان:  معصرانية

ــالْ  الجمــــ ــا  ــذاهــــ غــــ ــةٌ  ــرانيــــ  معصــــــــــــ
 

 واســــــــــــــتبى وجههـا فنون الجلالْ  
 

ــبــاهــا ويحيــا الشــــــــــــــعر في نبض قلبهــا والــدلال ــأل الفن عن صــــــــــــ  يســـــــــــــ
ــاق ــتـفـــــ واســــــــــــ ــا  روحـهـــــ ــحـر  الســــــــــــ ــالا  تـوّج  والخـيـــــ ــا  ذكـريتهـــــ في   لحـلـم 

 

 الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتغنّى بروعة البرتق  كاشف العطر حسنها ذات يومٍ 

 وأما الخفيف المجزوء فله في التراث صورتن: 

 لن. فاعلاتن مستفع    لن  : على فاعلاتن مستفعالصورة الأول -

 .أو فعولن فاعلاتن متفعل   لن  : على فاعلاتن مستفعوالصورة الثانية -

  فاعلاتنرب مثلها، فتكون صورتها:  لها ض  فعولنا على وزن  وقد استدرك بعض العروضيين لمجزوء الخفيف عروض  
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ا على هذا الوزن، ذكر الأستاذ عبد الحميد الراضي قصيدة لابن المعتز عدتها خمسة وعشرون بيت    وقد،  (1) شطرفي كل   فعولن 
 منها:

 اماـقل لمن نام عني     صف لعيني المن                                  

 اما ـا     لو شفى مستهـــــــــما يضر خليّ                                   

 اهُ     يحسب الليل عاما ـــــــــــــمفردا بضن                                  

إن بدا    -ذلك البحر المهمل، معكوس المديد-  الممتد"هذا وإن بدا لك أن تخرج هذه الأبيات وأمثالها على    ثم قال:         
 لك ذلك فهو ممكن، ويكون تقطيعها:

 ت غراما   وفني ــ  دي وداما   طال وجْـ

 فاعلاتن  فعِلن  فاعلاتـن  فاعلــــــــــــــــن 

 .(2) موا هذه الأبيات، ولم يفكروا في الخفيف المجزوء"ظولعل هؤلاء الشعراء فكروا في هذا حين ن      

، (3)الضربه مثل هذا النموذج على المتدارك المشطور المرفل العروض و جن يو بداية اشتغالي بلعروض أفي  وقد رأيت           
 عن أن تلتزم بيد أني الآن أعدل عن هذا التوجيه؛ لأني لم أجد علل الزيدة تلزم أعاريض الأبيات إلا من أجل التصريع، فضلا  

 في جميع الأعاريض، كما في القطف في تام الوافر، والحذّ في جميع أعاريض القصيدة، بخلاف علل النقص التي وردت أحيانا  
، وإن كان توجيهها  في تام الكامل، والكسف في تام السريع، ولذا أفضل أن تكون الأبيات السابقة صورة من مجزوء الخفيف

 .لا يعدم القبول -كما اقترح عبد الحميد الراضي- على الممتد

، يقول كامل الشناوي في المقطع لان    متفعأو    لان    مستفع وقد ورد في الخفيف المجزوء تحديثٌ بأن يرد الضرب على        
 : قلبيالثاني من قصيدة 

 كيف ي قلب ترتضــي 
 ا ـــــــــــــــــ ــــوتداري جحوده

 وعْ ــــــــطعنة الغدر في خش 
 وع ــــــــــــــــــــ ــــفي رداءٍ من الدم

 

 59انظر: حاشية الدمنهوري/ (1)

 254شرح تحفة الخليل/ (2)

 195و73موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع/ (3)
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 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلست قلبي وإنم 
 

 خنجرٌ أنت في الضـلوع
 

 ويقول في المقطع الرابع: 

ــا طـــــ الخـــــُ أحمـــــق  ــدرٌ   قـــــ
جـفـنـهـــــــا  ذاب   دمـعـتي 
 صــــحوة الموت ما أرى

 

 سـحقت هامتي خطاهْ  
ــفاه  بســـــــمتي ما لها شـــــ
الحـيـــــــاة غـفـوة  أرى   أم 

 

 يقول في المقطع السادس: و 

 أنا في الظل اصـــطلي 
 دّني ــــــــــــــــــــــــــــــــــوضميري يش

 ل ــــــــــــ ــــوإلى أين لا تس
 

 لفحــة النــار والهجيرْ  
 يرــــــــــــــــــلهوى  ما له ضم
 ير ــــــــــــــــــإنني أجهل المص

 

 : أن وأنت  وعلى الوزن نفسه يقول فاروق شوشة في مقطعٍ من قصيدته

خـطـوتـينْ  أنـــــــت   ذاكـرٌ 
 ل بلمنىـــــــــــــــــــــــــــــــــــنقطع اللي

 وى ـــــــــــــــــــــــــــ ــــوأنا أنت واله
 رة  ـــــــــــــ ــــإن تكن غبت م

 

 رينْ ــــــــــــــــــــــــــــــ ــــيوم كنا كطائ 
 نلمس الفجر بليــدين 

 قين ـــــــــــــــــــــــــــــــــــقبلةٌ بين عاش
 رتين ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــفأنا ذبتُ م

 

القزويني، وغيرهم من  القصيبي، وجودت  الملائكة، وغازي  أبي ماضي، ونازك  وإيليا  للعقاد،  أخرى  نماذج  وهناك 
 .(1) الشعراء

محمود طه في ختام    يعل، فقد وجدت  مشطوراً  الخفيفأما الذي ورد عند المحدثين ولم يرد في التراث فهو: ورود  
 يستخدم الخفيف مشطور ا، وأورد تسعة عشر شطر ا قال في أولها:  ميلاد شاعرقصيدته 

 ادخلوا الآن أيها المحسنونا 
توعدون بها   ا ــــــــــــــــجنة  كنتمُ 

 

 198-195ص  :موسيقى الشعر بين االاتبّاع والابتداع (1)
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زونا  البدائع  من   اجعلوها 
 واملؤوها من الجمال فنونا 

 

 ثم يختم القصيدة بقوله: 

 ارك ــــــــــــــــــأيها الشاعر اعتمد قيث 
أشعارك  ا  منشد  الآن   واعزف 
 واجعل الحب والجمال شعارك 

 ارك ــــــــــــــوادع رب  دعا الوجود وب
وازدهى بميلاد شاع  ر ــــــــــــــــفزها 

 

الشاعر محمد الأسمر قصيدةٌ من واحدٍ وثلاثين شطر ا من الخفيف بعنوان ، وكلها من حياة أبي الهول  وفي ديوان 
المشطورات، وتلك لعمري إضافةٌ تُحسب للشاعرين، وحبذا لو ثبتها الشعراء بلصوغ على مثالها حتى تقرّ في وجدان المستمع 

 العربي للشعر. 

 .بحر السريعالبحر الذي يلي ذلك: 

في كل شطر، لكن الواقع الشعري يقول إن   وبحر السريع يتكون في أصل الدائرة من مستفعلن مستفعلن مفعولاتُ 
 ولها أضربٌ ثلاثة:  -ونحن نتحدث عن السريع التام-له عروضين: عروضٌ على فاعلن 

 ، وضربٌ على فعْلن.ضربٌ على فاعلن، وضربٌ على فاعلانْ 

ضربٌ على فعِلن مثلها، وضربٌ على فعْلن، وقد    لن، ولها ضربن:وفي كتب التراث أن له عروض ا أخرى على فعِ 
 : فعلن وفعْلن في قصيدةٍ واحدة.أجازوا الجمع بين الضربين

ر على أي تحديثٍ في السريع التام، إلا ما يمكن توجيهه على الرجز وعلى السريع، وقد آثرنا الرجز؛ لتعدد ولم نعث
 أنماطه، وكثرة صوره، وكثرة الاستعمال مظنة التغيير.

 أما السريع المشطور فله في التراث صورتن اثنتان: 

 .مفعولاتْ  : يكون الوزن فيها مستفعلن مستفعلنالصورة الأول -

 .: يكون الوزن فيها مستفعلن مستفعلن مفعولا، أو مستفعلْ الصورة الثانية -



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

165 

 

أما ما حدث من تجديدٍ في بحر السريع فقد حدث في المشطور، حيث استخدم الشعراء المحدثون للسريع المشطور  
التام، ففي   ، فاعلن تكون العروض على وزن    الصورة الأولصور ا ثلاثا  تتسق مع الصور الثلاث الأولى المشهورة للسريع 

 )لؤلؤة في القلب(: ويمثلها قول فاروق شوشة في المقطع الثاني من قصيدة 

 اطئِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأرتاح كالموجة للش
ــــــــفي صدرك المخضوض ــ ــ  ر الناتئــ
ــــــــــــفي همسك المسترس ــ ــ ــ ــ ــ  ل الدافئــ
 ادئ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمنتهي في  أو الب

ــــــــــفي وجهك المنوّر اله ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  انئ ــ
 في حلمنــا المســــــــــــــتغرق الهــادئ 

 ارئ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي فتنة المصوّر الب
 ارئ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوروعة العابد والق

 

 . فاعلن : العروض هي الضرب، والوزنف

فيمثلها قول إبراهيم ناجي في قصيدةٍ نظمها ربعياتٍ التزم   ن  فاعلاعلى    الضربالتي يكون فيها    الصورة الثانيةوأما  
 حرف الرويّ في البيت الرابع منها جميع ا: 

 ي شــــطر نفســــي وغرامي الوحيد 
ــئـتِ ي ليلاي لا مـا أريـد  مـا شــــــــــــ
 ي من رأت حزني العميق البعيــد
 داويـــتِ لي جرحي بجرحٍ جـــديـــد 

 

 )هذا هو الحب(: فيمثلها قول العقاد في ختام قصيدةٍ بعنوان الصورة الثالثةوأما 

ــــــــبنيّتي هذا هو الح  ب  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 بُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ولا عتفهمتِه كلّا 

 بُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــمسألةٌ أسهلها صع
بُ  الكتـــــْ تــــدريهـــــا ولا  النـــــاس   لا 



 

 

 

 166 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 حســبك منها لو شــفت حســبُ 
 بُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــإشارةٌ دقّ لها القل

 

ل المشهورة في السريع التام، فتأي أضربه تارة  على  و  وهذا يعني فيما يعنيه أن مشطور السريع يتخذ الصور الثلاث الأُ 
 بتسكين العين.  فع لن أو  فاعل  ، وثالثة  على فاعلان، وتارة  على فاعلن 

 بحر المنسرح.  البحر الثالث: 

في كل شطر إذا كان تام ا، ولم ترد عن الخليل للمنسرح التام   مستفعلن  مستفعلن مفعولاتُ   :والمنسرح يكون وزنه
سوى صورةٍ واحدة تكون فيها العروض مطوية، والضرب مطوي  مثلها، بحيث يكون الوزن: مستفعلن مفعولات مستعلن،  

 مستفعلن مفعولات مستعلن. 

وأما الصورة المطوية العروض المقطوعة الضرب فمما عُدّ مُحدثا  في بحر المنسرح، وإن كان ذلك قد قيل منذ القدم، 
وإن عدّه صورة  من الرجز، في عروض الورقة،    لجوهرياو   ه الزجاج في كتابه، ورواه أبو الحسن العروضي في الجامع،حيث ذكر 
التبريزي وابن القطاّع المتوفيين في بدايت مثل    ،بستحداث هذه الصورة في المنسرح واستحسانها  مالعلماء بعدهبعض  ثم صرحّ  

 القرن السادس. 

ايت القرن الرابع فما بعده: إنها محدثة، وردت أبياتٌ وقصائد كثيرة لأبي نواس، بدوعلى هذه الصورة التي قيل منذ  
 محمود طه، والعقاد، وأحمد مخيمر، وكثيٌر من الشعراء الذين صاغوا على هذا الوزن. يعلوابن سناء الملك، والمتنبي، و 

دث من بحر المنسرح التام فهو: ورود صورةٍ عند الشاعر محمد المعصراني يكون الضرب فيها أما الجديد في الشعر المح
ولا على ألسنة الشعراء، يقول في قصيدته    ،مذيّل، وهي صورةٌ لم يسبق ورودها في كتب العروض  ، أي: مطوي  ن  مستعلاعلى  

 يقول في نهايتها: ،، وهي في سبعة عشر بيت اأمةٌ وحديفي ديوانه:  أنقةالتي بعنوان 

 تي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسقيتها من عبير قافي
ــــفيا عبير العبير ي ل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  غة  ــ

 لا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنظرة عينيك لم تزل أم
 و ى ـــــــــــــــــــــــــ ــــتنزف روحي صبابة  وج
ــــقلت لها ي أميرة الأم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  را ــ
 عذّبتي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفي فمك العذب ي م

ــيــد دواءْ    قلــت لهــا خمرة القصــــــــــــ
 راء ــــــــــــــــــــــــ ــــتنحاز للمستحيل والأم

 يحاضــــن القلب منذ ألف شــــتاء 
 واء ـــــــــــــــــــــــــــــــــــسيدي نحن في الغرام س
ــــــء والأميرات ي أجلّ رج ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  اء ــ
 ل راءــــــــــــــــــــــــــــــــــأحلى لسانٍ يقول أجم
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 إن أبصـرتكِ الريح ذات ضـح ى 
 

 كـانـت على العـالمين ألف رخـاء 
 

، جاء الضرب فيها على خطى امرئ القيسفي ديوانه    نهداك أبداصاغ الشاعر نفسه قصيدة أخرى بعنوان    كما
 ، وهي في عشرة أبيات، يقول في ختامها: )مسْتفْعِلْ+نْ(، أي مقطوع مسبّغ على وزن مفعولانْ 

 افْ ـكان ابتكارُ الحليب في زمن الــ     ــقحطِ يُـر وّي الحدائق  الألف               

 افْ ـــــزُ الوُصّ ــب حافلة      بكل ما كان يُـعْجـــــــــــــكانت عروقُ الحلي               

 ـــدافْ ــــــــــ ــــالأص ينُاغي لآلئ   ت  ـــــــــــــــــــــــــــو ـــالت   حينما اكتشف   تمر د النهدُ              

 وصفْتُ نهديك ب ـيْد  أن قصيــ     ــدي عاجزٌ لم يزلْ عن الأوصافْ              

 صور: أربع وهذا يعني أن للمنسرح التام 

 في كل كتب العروض.  تصورة وردت عن الخليل، وورد * 

ا، وهي: أن يرد الضرب عليه، ولكن الشعراء قبله كانوا قد صاغوا  العروضفي كتابه    زجاجوصورة بدأت من عهد ال  *
 مقطوع ا. 

 .اا مسبـّغ  مقطوع  ، والتي ورد الضرب فيها التي ورد الضرب فيها مطوي  مذيّلا   :الشاعر محمد المعصراني تاثم صور  *

مفعولا، وهو من الموجود في التراث، وليس موجود ا   ، ومستفعلنفله وزنان: مستفعلن مفعولاتْ   المنسرح المنهوكوأما  
 )حلم ليلة( محمود طه بعنوان    يعلفي الشعر المحدث، لكن الجديد كلية  في بحر المنسرح: أن يرد مشطور ا، ففي مقطوعةٍ ل

 يقول:

 إذا ارتقى البدر صـــفحة النهرِ 
زورقٌ يجري  فيــــــه  ــا  ــمّنــــ  وضــــــــــــ
ــمــةٌ من العطر   وداعبــت نســــــــــــ
 على محيّاكِ خصــــــــــلة الشــــــــــعر 
الجمر  من  قبلــــــة   ــوتهــــــا   حســــــــــــ
أدري  ومـــــــا  لهـــــــا  جنوني   جُنّ 
 أي معــاني الفتون والســــــــــــــحر 
ثـغـري  إلى  ــا  بهـــــ أوحـى   ثـغـرك 
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محمود طه منفردٌ   يعلوهي فريدةٌ في الشعر الحديث، ولا نعلم من نهج هذا النهج غيره؛ لأنها من المنسرح المشطور، و 
 في ذلك النمط.

، وبحر المديد كما ورد في التراث قيل: إنه ورد مجزوء ا، يتكون من فاعلاتن بحر المديدالبحر الذي يلي ذلك هو  
 فاعلن فاعلاتن في كل شطر، وله ثلاث أعاريض وستة أضرب:

 أما العروض الأولى فتكون على فاعلاتن، وضربها مثلها على فاعلاتن.  *         

، وضربٌ على فاعلا أو  وأما العروض الثانية فتكون على فاعلا أو فاعلن، ولها ثلاثة أضرب: ضربٌ على فاعلاتْ   *       
 أو فعْلن. فاعلن، وضربٌ على فاعلْ 

  ، وضربٌ على فاعلْ مثلها لن، ولها ضربن: ضربٌ على فعلا أو فعلنلا أو فعِ وأما العروض الثالثة فتكون على فعِ   *
 أو فعْلن.

  ذكر الأخفش لعروض المديد التي على فاعلن ضربًا صحيحًا قد  في صورتين اثنتين؛ ف-تراثيا-فتتمثل  محدثاتهأما  
 شاهده:على فاعلاتن، 

ــة   ــا خلـــ  لم يكن لي غيرهـــ
 لم تزل للعين في كــــل مــــا

 

 ولهــا مــا كــان غيري خليلا   
ــــلا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  غبطةٍ حتى رأتني قتيــ

 

 ا قول المهلهل:عليهو 

 لســــت أرجو لذة العيش ما
فقـــــد   جلّلوني جلـــــد حوبٍ 

 

ــاقي  أجلاد قدٍّ  أزمتْ    بســـــــــ
 جعلوا نفســـــــي  عند التراقي

 

 وهناك مقطوعتان ليحيى ابن زيد في حماسة البحتري، يقول في الأولى: 

 اكلما شــــــــئتُ لقيت امر  
ا جد ه   عاش دهر ا صــاعد 
ا ــ  وانـــيـــــ لا  الآخـــر   وتـــرى 

 

 يشتكي شكوى تحزّ الضميرا 
عـثـور ا  ــه  مـنـــــ ــد  الجـــــ ألـقـى   ثم 
الحــبــورا  ــه  إلــيـــــ يــزجــي  ــده   جـــــ

 

 والمقطوعة الثانية في سبعة أبياتٍ موجودة في الحماسة.
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، وهي  مقام المديدالتي وردت في ديوانه    صديق العنقاءعلى هذه الصورة صاغ الشاعر: محمد المعصراني قصيدته  و  
 ا، يقول في ختامها: في خمسة عشر بيت  

 صار للعنقـــــــاء في أرضـــــــــــــنا     ألفُ عقـــــــــلٍ يستسيغ الخبالا                         

 ورا طوالا ــــــــــــــــمُ عصـــغرّنا الوه     الوهم  كمْ  تُ ــكم ظللنا ننح                         

 ق القيد  جبالا ثقالاـــــــــــــــــق اليأس  ونغْنى  به     نعشـــــــــــــــــــــــنعش                        

 السخين  غلالا  والــ     ـبؤس  والدمع   والريح   د الغربة  ــــــــــــــــنحص                        

 بِ ونمشي تائهـــــــــــــــــين ثكالى بين القلو      اة  ـــــــــــــــــنحمل المأس                        

 تكتوي بلحزن هذي القلو     بُ الظوامي تتل ظّى اشـــــتعالا                         

الثانيةأما   الشنتريني،    الصورة  وتبعه  القطاّع  ابن  أوردها  العروض  وهيفقد  تكون  أن  ضربها   صحيحة:  ويكون 
 :مثل، مقصوراً

 ي ضــعيف العقل والرأي ي من
 

 لا يطيق الحرب يوم النزالْ  
 

، في ديوانه الهجرة إلى الخليل  ثقةوعلى هذه الصورة وردت مقطوعةٌ من أربعة أبيات للشاعر محمد المعصراني بعنوان  
 بن أحمد، يقول فيها:

ــــــــعليكوتقولين أخاف   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  م ــ
 أنــتِ أحلى ي حبيبــة من كــلِّ 
من المنى  زهور  ي  أبهى   أنــــــتِ 
 أنت مذ كنتِ وما زلتِ للقلــــ ـــــ

 

 

 م

  ينْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــمن جمالي ثم تبتسم
 ين ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالجميلات لذا تضحك

 كل من كانت وســـوف تكون 
 ون ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــب فتونا  آسر ا وجن

 

 . مقام المديدعشرين بيت ا نشرها في ديوانه  في مكتبتي  كما وردت للشاعر نفسه قصيدةٌ على هذا الوزن بعنوان

؛ أولاهما بعنوان خطى امرئ القيسفي ديوانه الذي يعده للنشر وعنوانه: على    وله قصيدتان أخرين على هذه الصورة
نة  ا.، وكلتاهما في أربعة عشر بيت  تجميل، والأخرى بعنوان م دَخِّ

 لا يشبهه فيه شاعر من جيله، وصاغ فيه قصائد  أما الشاعر مصطفى صلاح محمد فقد افتتن ببحر المديد افتتانا  
على مجموع ما صاغه غيره في زمنه، ففي الصفحات   تتفوق  ومقطوعات شتى، حتى إني لأزعم أن عناوينه على بحر المديد
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 على بحر المديد  الخمسين الأولى من ديوانه الذي تجاوز ثمانمائة صفحة من القطع الكبير أحصيت له أكثر من ستين عنوانا  
 ا.متنوعة الأضرب، وإن اتسمت كلها بصحة الأعاريض، وقد بلغت الصور المحدثة منها خمس  

 أوهى فإلى جانب الضرب الصحيح التراثي جاء الضرب المقصور الذي أورده ابن القطاع والشنتريني كما في قصيدة 
  ا، وتفرد الشاعر بصور جديدة للمديد هي:التي بلغت ثلاثة عشر بيت   هريرةا، وقصيدة التي بلغت أربعة عشر بيت   القشة من 

 التي يقول في مطلعها: لا أريد الليلقصيدة  ، كما فيالضرب المسبغ

 لا أريد الليل فالليل ذكرى وسهاد واشتياق و أوجاعْ                       

 وفلاة لا أنيس بها أبحث فيها عن هواي الذي ضاعْ                       

 ابٌ له تلمع لمعا فأرتاعْ ـــــــــــــــــــــــــ ــــوفم يركض خلفي وأني                      

 لاعْ ضـــــــــــــــــض تئن وأــــــــــاث وأقدام من الركـــــــوفرار وله                      

 إلى أن يقول:

 إن هذا هو ليلي الذي أغرق فيه وأغوص إلى القاع                       

 ا. والقصيدة في ثلاثة عشر بيت  

في أربعة   قم إليه الآنا، و في اثني عشر بيت   سأواريك الثرىوعلى الصورة نفسها قصائد ومقطوعات أخرى، مثل: 
 ا.عشر بيت  

 التي يقول في مطلعها: في الشذا كنتقصيدة  ، كما فيالضرب المحذوف

 ين يرى فيها الذي لا يرُى ــــــــــا من مولع بلريحــــــــ ــــعجب                       

 فوق الذرى -وهو فوق السفح-بشذاها يتسامى فيعلو                        

 ر ه الأحمراــــــــعص-غير  ناسٍ  -يستعيد الطفل فيه وينسى                       

 راــــــــــــــــــــــــ ــــة ما أبهى وما أنضـــــــــــــــــــــــــــويغني لعذارى من الجن                       

 يرتدين الضوء أخضر  والضوء جميــــــــــــــلٌ كلما اخضوضرا                       

 لم تلوثْهـــــــن  دنيـــــــــــــــــــــــــــــــــا ولم يلمسْن بلأقدام جلد الثرى                        
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 فيُغنّيــــــــــهنّ أوجـــــــــــع ما لاقى وأشـــــــــــــــجى ما عليه جرى                         

 وعلى هذه الصورة كثير من النماذج في شعره.

 التي يقول فيها:  شمعة منها ، وعليه قصائد ومقطوعات في الديوان،الضرب المحذوف المخبون

 الشعر بقلبك قد يطفئها العصرُ فكن حذِرا شمعةُ                           

 و راـــــــــــــــــــــــفِر  من بيت لبيت وراوغْه وأطلقْ نحوه الصّ                           

 ام فهو يريد النغم الشعري  منكسرا ــــــــــــــــــوصُن الأنغ                          

ــــــــــــــــــلّمْ أبدا شمعة الشعر وإن سلمها الشـــعرا                            لا تُس 

 للعصر فقد خسرا -أيها الشـاعر-كل من سلمها                           

 أبْقها وهاجة  في ظلام العصر وانصـــــــــــــــــرها لتنتصرا                          

 التي يقول فيها: هكذا يا نسمة، وله مثل سابقه نماذج كثيرة في الديوان، منها الضرب الأبتر 

 لطِّفي ي نسمة  دخلتْ بيتي ولم أفتح لهـــــــــــــــــــا ببي                          

 لطفي روحي وقلبي و أنفاسي وأفكاري وأعصابي                           

 فلقد جار الزمان بما جار على أهلي وأصـــــــــحابي                           

 ورماني بعدهم للنـــــــوى تنهـــــــــــــــشني بلظفر والنابِ                           

 هكذا ي نسمة  دخلت بيتي فهيــــــــــــــــا لطفّي ما بي                          

 هل يوجد مشطورٌ للمديد؟  أخيراً:

 شاهده:أثبت الجوهري له مشطور ا قديم ا، 

ــاءنا بـــدر الـــدجى   جـ
 

 بعدما غاب الشـــفقْ  
 

، وقد سبق لنا أن وهو عند الزجاج من مجزوء الرمل، وعلى ما نسبه الزجاج أورده الشنتريني  وكذلك فعل الزمخشري،
 ارتضينا رأي الزجاج وعددناه من محدثات الرمل المجزوء.

 بهذا تنتهي هذه المحاضرة لنلتقي معكم في محاضرةٍ أخرى بإذن الله تعالى.
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 والعشرون رابعالاللقاء   

 وبعد:بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله، 

 .بحر المجتثّ فنبدأ هذا اللقاء بتناول ما حدث من تجديداتٍ في 

لن فاعلاتن في كل شطر، وهي صورةٌ وحيدة جاء   وبحر المجتثّ الوارد في مصادر العروض جاء على وزن: مستفع
 فيها صحيح العروض والضرب، ويمثل ذلك قول ابن سناء الملك:

 أدنو إليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك  فأقُص ى 
 ـــــيت  فيهـــــــــــــــــــــــــــــجور ا تقصّــــ

فمــــــالي   عشــــــــــــــقي كمــــــالٌ 
ذنــــوبي تُحصــــــــــــــــــى   ولــــيــــس 

 

ــع فأُعص ى  ــــــ ــــــــ ــــــ ــــــ ــــ ــ ــ ــ ــ  وكم أطُي
ــصّى  ــ ــائرٌ من تقــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وجــ
ــدك نقصا ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  أراه عن
ـــــــــــس يُحصى  ما لم يكن ليـــــــ

 

 بيد أن للشعراء في شعرهم رأي  آخر، فقد وردت له من صور التجديد ما يلي:

ورود العروض صحيحة وضربها مقصور، كما في قول نزار قباني في ختام قصيدةٍ من اثني عشر بيت ا   الصورة الأول:
 : كيف كانبعنوان 

 ا ــــــــــــــعلى الليالي دخلن
 فحيـث رفّت خطـانا 
 ا ــــــوحيث سال شذان

 ل أناّ ــــــــــــــــــــويعرف اللي
ــــــــــنهديه حتى كأن ــ ــــ ــــ ــ  ا ــــــــــــــ

 

 فأصـبحت مهرجانْ  
 ان ــــــــــــــــ ــــتفتّقت نجمت
 ان ــــــــــــــــــــــــــــــــتفتّحت وردت
 دانــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكنا له شمع

 ان ــــــــــــــــــــــــــ ــــغمّازت يلِ للّ 
 

 : ورود عروضٍ صحيحة وضربها محذوف، كما في قول روحية القلّيني: الصورة الثانية     

 يرب طال ســـجودي 
 ى ــــــــــــــــــــــإذا ذكرتك أنس

 قــــد جــــلّ حبــــك ربي 

 وامتدّ حتى الســــحر 
 نفســـي وأمر البشـــر
الـنـظـر يـبـوح  ــا   عـمـــــ
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ربي   غـــــــير  أرى   فـــــــلا 
 

أمر قــــــد  مــــــا   أطيع 
 

 : ورود العروض محذوفة وضربها صحيح، كما في قول أبي شادي: الصورة الثالثة

الهوى  إلا  العيش   ما 
الف يِجد    تى ــــــــــــــــــــــــــوأن 
 دةٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــجميعها وح
 ا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــتباينت بينم
 ت ــــــــــــــــــــــــــــــــعوامل كوّن

 

العبادة   جنب   واللهو 
 ادهـــــــــفيستطيب اجته
 ادةـــــمثل الفصول المع

 تعطي الزمان امتداده
 للكون هذي السيادة 

 

 عروضها محذوفة وضربها مقصور، كما في قول العقاد:  الصورة الرابعة:

 اةْ ــــــــــــــــــالنور سر الحي
 ى ـــــــــالنور وحي النه

الفتى شوق   النور 
 ما تبصر العين من 
الهدى سبيل   هذا 

 

 اة ــــــــــــــالنور سر النج 
الصلاة  النور وحي 

 اة ـــــــــالنور شوق الفت
 اه إلا أداةـــــــــــــــــــــــــمعن

الهداة افتراه  ما   لا 
 

، كما في قول فاروق شوشة المشعثة  للعروض المحذوفةا  مشعث  : فيكون الضرب فيها محذوف ا  أما الصورة الخامسة
 )كلماتٌ مرتعشة(: في مقطعٍ من قصيدة

 طيفٌ من الذكرى 
مراّ أو  طاف   إن 

 واـــــــــــــــــــأبصرتهم هام
 وى ـــــــــ ــــأرواحهم نش

أبقى ليتني   ي 
 

بأعتاب   ك ــــــــــــــــيسري 
 ك ــــــــــــفي كأس أحباب
 ك ــــــــــــــــفي قدس محراب
لأعناب  ك ـــــــــــظمأى 

ببك على   وحدي 
 

فالعروض محذوفة مشعثةّ  كل شطرٍ جاء على مستفع فالا،  التشعيث في  لن  فالتزم  ، والضرب محذوفٌ مشعّث، 
العروض والضرب، ويمكن أن تعُد هذه المقطوعة صورة  أخرى من البسيط المشطور، التُزم فيها القطع في العروض والضرب، 

 لن.لن، مستفعلن فعْ فيكون تقطيع كل شطرٍ منها: مستفعلن فعْ 



 

 

 

 174 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 :كما في قول فتحي سعيد،أما ما سوى ذلك من ورود العروض المقصورة مع الضرب الصحيح 

 على رفات الصـــــدورْ 
الـقـبـور بـين   أســـــــــــــــير 
 أبكي على كل ســور

 

 مشـيتُ والليل حالكْ  
ــالــــــك  وهنــــ ــا  هنــــ  أرنو 
ــالـــــــك  مـــــ قـبر  ــه   فـكـلـــــ

 

 كما في قول محمود أبو الوفا:   ،المشعث  أو المقصورة مع الضرب المحذوف

شــــــــــــــرابْ  يومٍ  ــل   لكـــ
العــــذابْ   وكــــل معنى 
 من ذا يرد الصـــــــوابْ 

 

 هْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا بد من كاس 
ــــــفي لون إحساس ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ه ــ
 ه ـــــــــــــــــــــــ ــــللدهر في ناس

 

 ة نفسها: طمّ س، كما في قول أبي الوفا في الم أو المقصورة مع الضرب المقصور

 لا تســألوا ي شــهودْ 
ــد الـعـبـيـــــ نحـن   وأيـن 
 ومن تخطّى الحــدود 

 

 عن حكمـة الأقـدارْ  
ــار  ــتـ ــا وراء الســــــــــــ  ممـ
النـــــار بـــــه في   يرُمى 

 

على ورود صورٍ جديدةٍ من بحر المجتثّ،    عليه هذه النماذج الثلاثة الأخيرة فيها نوعٌ من التقفية لا يمكن الحكم بناء   ف
 ولذا نكتفي بلصور الخمس التي طرحناها في البداية، مع أن الصورة الخامسة يمكن أن تكون من مشطور البسيط.

ته  ن في كل شطر، بيد أن تفعيلامستفعل  ، ويتكون هذا البحر تراثي ا من مفعولاتُ بحر المقتضب:  البحر التالي لذلك
مستعلن في كل شطر، وعلى هذا الوزن ما ورد مطرّد ا من   لاتُ بح: مفعا الطي، فتصيلحقه  ،العروض والضرب  ا بما فيهاجميع  

 قليل الأشعار مثل: 

 حـامـل الهوى تعـبُ 
 ه ــــــــــــــــــــــإن بكى يحق ل

 

 ربُ ــــــــيستخفه الط 
 بُ ــــــليس ما به لع

 

 أما التجديدات في هذا الوزن فتتمثل في الآي:

 مقطوع ا للعروض المطوية، وذلك في قول الحسين بن الضحّاك: مستفعل  : ورد فيها الضرب على ولالأصورة ال        
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ــعالمٌ بحبّي  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  هِ ــ
 يوســـــــف الجمال وفر
أنا من ــا  مـــ  لا وحق 

 ةٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــما الحياة نافع
ــــــــالنعيم يشغل ــ ــــ ــــــ ــــــ ــــــ ــــــ  ه ــــــــــــــــــــــــــ

 رثٍ ــــــــــــــــــــــــــــــــفهو غير مكت
 ده ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــتائهٌ تزهّ 

 

ــهِ   الـتـيـــــ مـن   مـطـرقٌ 
ــه  ــدّيـــــ تـعـــــ في   عـون 

 ه ــــــــــــــــــــــــــــــعطفه أرجّي
ـــــلي على تأبيّ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  ه ـ

ــوالجمال يطغي ــــــ ــــــ  ه ــــ
ــــــــللذي ألاقي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ه ــ
 ه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفي  رغبتي في

 

 وكذلك قول شمس الدين بن المفضّل:

 ني ـــــــــــــــــــــــــــــــــبلبعاد تجزي
 هل لذاك من سببٍ 

 ني ــــــــــــــــــــــبلصدود تقتل
يف حاكمٍ   تي ــــــــــــــــــــأي 

 

يبري  غزال   نِ ــــ ــــي 
 نيـــــــــ ــــأم تريد تبري
 نيــــــــــ ــــوالهوان  توُلي

 ي حبيب بلهوُن
 

 مع ملاحظة أنه أورد عروض البيت الرابع مقطوعة دون تصريع.

يقول في    أمة وحديفي ديوان    كحلها الأسودكما أن للشاعر: محمد المعصراني قصيدة على هذا الوزن بعنوان  
 ختامها: 

ــه  ــذبـــــ يـعـــــ  شـــــــــــــــــــــاعـرٌ 
 كم مشــــــــــيتِ عامدة  
ــةٌ  أغـنـيـــــ  الـوصـــــــــــــــــــــال 
ــدهــــــا تنُشـــــــــــــــــ  الطيور 
ـــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  لو سمعْتِها لعرفـْــ
 بعـد كـل مـا جحـد تْ 

 

 ســحرُ كحلك الأســودْ  
ــــدْ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ُكْم 

 فوق قلبي  الم
ــــــد لم ت ـُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  غ ن  أوتنُش 

ــــــد هفي صباح ــــ ــــ  ا الأرغــ
ـــــتِ القلوب  إذ تُجح د   ـ

 دفْر  ســــــــــــــحرهــا الم  لظــ
 

، كما في قول فع ل  أو    مست  حذّاء، وضربها أحذّ مقصور على    فع لن أو    مستف  ورود العروض على    الصورة الثانية:        
 :طفت  في الجبال  محمد المعصراني تحت عنوان
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ــالْ   طفــــت في الجبــ
ــير ا ــثـــ ــا كـــ ــهـــــ ــتـــ ــفـــ  طـــ
ــباب  لا انتهت صـــــــــ

ــُ  مــ ــأت  ــتـــــ انــ  رادالا 
 

ــالْ   الجـمـــــ  أجـتـلـي 
الجـــــــــلالْ  ــزّني   هـــــــ
ــالْ  الـــــلـــــيـــــ ولا   ي 
الـــــظـــــلالْ  ولا   ي 

 

حيث حُذف من عروضها وضربها  ،  (1): فقد ذكرها الدكتور عبد الله الطيب، وجعلها من المقتضب أما الصورة الثالثة
 شوقي ، وعلى هذه الصورة وردت قصيدة  سْ لات مُ بقه، فيصبح وزن كلا الشطرين: مفعُ الوتد والسبب الذي يس

 ها: مطلع يقول فيا تقع في سبعين بيت  التي  مرقص

 مال واحتجبْ 
هاجري   ليت 

 ا ــــــــــــــــــــــــعتبه رض
 ا ـــــــــــــــــــــــــــــعلّ بينن
مفنّ  ا ـــــــــــــــــــــــــأو   د 
ُدن  
 فٍ ـــــــــــــــــــمن لم

مُتع  ب ا ـــــــــــــــــــبت 
 

 وادّعى الغضبْ  
السبب   يشرح 

عت  بــــــــــــــــــــــليته 
 ذب ـــــــــــ ــــواشي ا ك
 بــــــــــــــــــيخلق الريِّ  
 بـــــــــــدمعه سح
 بـــــــــــــــــــــــهمه اللع

 

 :ا يقول في مطلعهافي تسعة عشر بيت  قصيدة مود سامي البارودي لمحوقبل شوقي كانت 

ــاملإ الق ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  حْ د  ــ
ــــتي  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وارْوِ غُل ــ
ــــتى متى ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  فالفــ
 وهْي  إن ســــــــــــــــــــرتْ 
ــا  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا بهــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  أو صب

 

ـــــــحْ    واعصِ من نصـــ
ــــــــرحْ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــة الفــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ببنــ
ــــرحْ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا انشــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ذاقهــ
 في العليــــــــــــــــــــل ص حْ 
ــــــــحْ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــــــلٌ سمــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  بخــ

 

على هذا الوزن، تبلغ خمسة  وثلاثين بيت ا، كما أن شوقي استخدم    حنين القرويّ وللشاعر محمد الأسمر قصيدةٌ بعنوان  

 

 85:1المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها/  (1)
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 هذا الوزن في مسرحية مصرع كليوبترا، فقال على لسان شرميون: 

دعيم    لْكتي 
روم  ةٍ ـــــــ ــــجند 
سبيله  ا ــــــــــــفي 

 

الفِك رْ    هذه 
ر ــــــيعبد البِ   د 
 ررــيركب الغ

 

، أو ت  مس  كالصورة السابقة، لكن الضرب جاء على وزن    استخدم العقاد فيها العروض على وزن مسْ   صورة رابعة ثم توجد  
 ، كما ورد في ضرب الصورة الثانية، يقول العقاد: ل  فع  

الـــــــذُرا  في   طـــــــار 
 مســــــــــــــرع الخطـــــا
ــدا  عــــــ ــه  لــــــ ــا   مــــــ
لــــه ســــــــــــــطــــا   مــــا 
ــوده  صــــــــــــــــــــعــــ  في 
ـــــ ـــــ  تلك سرعة الـــــ
 تلك سرعة الـــــــــــــــ

 

 هام في الســـهولْ  
يجـــول ــا  ــمـــــ ــثـ ــيـ  حـ
الـــوعـــول  دْوة  ــ   عـــــ
ــيول  ــطوة الســـ  ســـ
النزول ــه  ــبـــ  يشــــــــــــ
العجول   هـــــارب 
الخـــــــــجـــــــــول   آثم 

 

الســــــــــــــ ــــ سرعة  والوصول ـــــــأين   ــــــــــــــــــــــعي 
 

، وهي أربع صور، بلإضافة إلى الصورة التراثية. ا المقتضب محد  عليه لصور التي ورد  هذه هي ا  ثا 

 . بحر المضارع البحر الأخير وهو البحر السادس عشر:

 فاعلاتن في كل شطر، كما في قول ابن عبد ربه:  تكون على مفاعيلُ  وصورة هذا البحر التراثية

ــال صــــــبٍّ   فجدّد وصــــ
 وإن تــدن منــه شــــــــــــــبر ا

 

 متى تعصــه أطاعا  
ا يقرب ــْ  ك منــه بعــ 

 

 والبيت الأخير هو شاهد العروضيين على بحر المضارع.

 أما التجديدات في هذا البحر فتمثلت لي فيما يلي:

مقصور ا، كما في قول   فاعلات  كالتراثية، على حين يرد الضرب على    فاعلاتنورود العروض على  :  الصورة الأول
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 أبي نواس: 

ــيتْ   أي ليل لا انقضـــــــــــ
 ل إن أردت  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوي لي

 بــــــــــــــــــــ ــــحبيبي بأي ذن
  ــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــفوالله لا صرمتـُ
 ــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــووالله لا قطعتـُـ

 ولا زلت عاشق ا ل ـــــــــــــــــ ــــ
 ك ــــــــــــــــــــرجوت السلوّ عن
 تــــــــــــــــــــــــــــوهيهات ما طلب

 

ــــــــــوي صبح لا أتي  ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  تْ ــ
ــــطريق ا فلا اهتدي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  تــ
 تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــبهجرانك ابتلي

 ـــك فاحتل بما اشتهيت
ـــــــك إن زرت أو  يت  ـــ
 ــــــــك إن شئت أو أبيت

 ت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفهيهات ما رأي
 ت ــــــــــــــــــوهيهات ما ابتغي

 

 .فاعلات  ، فصارت الكفويُلاحظ أن أب نواس أكثر في العروض من حذف نون فاعلاتن وهو 

 في ختام ستة عشر بيت ا:  على نهدها السلام وعلى هذه الصورة نفسها قول محمد المعصراني في قصيدةٍ بعنوان

 دي ـــــــــــ ــــتجلّيت  في قصي
 على نبضــــــــــــــك الليالي

 دٍ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنبوءات كل نه
 ــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــفيا خير نافرين ابــــ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أيــــعليكمسلامٌ 
 

  مْ ـــــــــــــــــــ ــــوأسريت للش 
 ام ــعلى السه تمشّتْ 

 ام ــــــــــــــــــــــــعلى وهجها نن
 ام ــــــــتدا منكما السق

 لام ـــــــــــــــــــــــــــنما كنتما س
 

فجاءت العروض على فاعلاتن صحيحة، وجاء ضربها محذوف ا، كما في قول   ا بحر المضارع:عليهأما الصورة الثانية التي ورد  
 محمد العيّاشي:

ــيّعت عهودي   ألا ضـــــــــ
ســــــــــــــــرورٌ  لي  دام   فــلا 

 

 رعى الله عهـــدهـــا  
 ولا عشــتُ بعدها

 

 مقصور ا، كما في قول منذر شعّار:  فاعلات  محذوفة، وضربها على  فاعلا: وردت فيها العروض على  والصورة الثالثة  
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فــــــــتى  ي  المجــــــــد   لــــــــك 
ــر ا  ــاهـــــ جـــــ ــق  الحـــــ ــل   قـــــ

 

تخـــــافْ    إذا لم تكن 
اف  ولا تخش أن تحـُ

 

 ".ك يعليُجار   ي"أ

الأذى محــــــا  قــــــد   فكم 
دا  نـــــــــــِ حـــــــــــبـــــــــــذا   وي 

 

تـــلاف  بـــلا  ــالٌ   مـــقـــــ
 إلى الموج ي ضـفاف 

 

 وكذلك قوله:

 خذ الصـدق في الحديثْ 
الـتـقـى  صـــــــــــــــــــــادق   وكـن 
الــــفــــتى أبشــــــــــــــــــع  ــا   فــــمـــــ

ــــــوأحسِنْ بمن ل ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ه ــ
 

ــثْ   الخـبـيـــــ ــل  تحـمـــــ  ولا 
الحثيــــــث ــا  دربهــــ  على 

ــبمن حوله يعي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ثــ
 بأرض الهـدى مكوث

 

 ا. عليهوبذا تكون الصور المحدثة في بحر المضارع ثلاث صور، بلإضافة إلى الصورة التراثية التي ورد 

ليست على درجة واحدة من القبول  شعر البيت  أوزان  في  ونعيد هنا ما سبق أن قلناه من أن تجديدات الشعراء  
ا من شعراء آخرين فذاع ذكره، ولذ في الأسماع وقعه، ؛ فبعضها بقي حبيس تجربة مبدعه، وبعضها الآخر لقي ترحيب  والذيوع

 . وصار إثراء لنغم البحر الذي لحقه التجديد

وبهذا ينتهي حديثنا عن التجديدات التي صادفناها في الأبحر الشعرية التراثية، وأقول: صادفناها؛ لأن هذا اجتهادٌ 
موسيقى فيرى فيه ما لم نر، ونحن نحدّث معلوماتنا أولا  بأول، فما كتبناه في كتابنا:    ما لم نقرأآخر  بحث  قد يقرأ  فشخصي،  

إضافاتٍ لاحظناها فيما قرأناه بعد هذا التاريخ، وقد آراء وزدنا  منذ أربعين سنة قد غيّرنا فيه    بين الاتباع والابتداع   الشعر
 .لصدق ما نقو مدى اب ستعلمون في المحاضرات، وحين تراجعون الكت عليكماتضح هذا فيما يلُقى 
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 والعشرون  خامسالاللقاء 

تبعهم  آله وصحبه ومن  الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله سيدنا محمدٍ وعلى  الرحمن  بسم الله 
 وبعد:بإحسانٍ إلى يوم الدين، 

انتهينا في اللقاء الماضي من الحديث عن التجديد في شعر البيت، أو في الأبحر الخليلية، ولعلكم لاحظتم أن التجديد  
 في الأبحر الخليلية واحدٌ من أمرين: 

ومجزوء فيرد له مشطور، أو    إما تجديدٌ في النمط، بمعنى أن يكون البحر تام ا لا مجزوء له فيرد له مجزوء، أو له تام    *   
 يكون البحر قد ورد في التراث مجزوء ا فيرد له تام، إلى آخر الصور التي ذكرناها. 

ا في البحر نفسه كما ورد في التراث، بيد  أن التجديد منصب    *   على العروض وحدها، أو    وإما أن يكون تجديد 
 ما مع ا.عليهالضرب وحده، أو 

وأما إذا حدث خلل في التفعيلة في حشو البيت بحيث تخرج عن النغم الذي اقترحه الخليل أو الذي قعّد له الخليل 
 ر. عا من الأخطاء التي وقع فيها شاعرٌ أو متش أه اهتمام ا، ونعدّ مثل هذا خطفإننا لا نعير 

وليس الذي ذكرته من نماذج في الأبحر هو كل الموجود، وإنما هذا هو ما توصّلت إليه طاقتي في الاطّلاع وفي القراءة، 
 ا. عليهويمكن أن يكون هناك عند شعراء آخرين لم أطلّع على أشعارهم صورٌ لم أستطع ذكرها؛ لأني لم أطلّع 

 كيف نضبط ذلك؟ 

ضابط ذلك: أن يكون الطالب على وعيٍ بكل الصور التراثية الواردة في كل بحر، وهو في هذه الحالة قادرٌ على فرز 
 بأنه خطأ.  عليهبأنه جديد أو تجديد، أو يحكم  عليهما جاء مخالف ا لهذه الصور لكي يحكم 

هو نمطٌ من الشعر  ، و يلةشعر التفع  أوالشعر الحر    يهعل ننتقل الآن إلى الحديث عن نمطٍ آخر من الشعر أطُلق  
 يعتمد على التفعيلة دون أن يرتبط بعددٍ محددٍ في البيت، فحينما تنتهي الجملة ينتهي الشاعر مما يريد أن يقول.

 ونتناول هذا الموضوع تحت عناوين برزة: 

 ا الشعر الحر؟ عليهما الأبحر العروضية التي صيغ * 

 مدى صلة ذلك بلتراث العروضي؟ما ما الزحافات والعلل العروضية التي وردت في الشعر الحر، و  * 

 ية التي وقعت في الشعر الحر، ومدى صلتها بلضرائر التي حدثت في شعر البيت؟شعر ما الضرائر ال * 
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 ثم: موقف الشعر الحر من الأخطاء العروضية، أو ورود أخطاء عروضية في الشعر الحر. * 

الأبحر العروضية إما صافيةٌ وإما مركّبة، فأما الأبحر الصافية كالوافر، والكامل، والرجز، والرمل، والمتقارب، والمتدارك، 
 ا قصائد متعددة.عليهفقد صاغ الشاعر في الشعر الحر   ،والخبب 

ك الأمر بتفعيلات الرجز، ولن أشغل يعلحين تراجعه يختلط    كأيض ا شعرٌ حر، لكن  عليهوأما السريع فقد ورد  
الوقت بذكر نماذج، فلا بد لكل طالبٍ من الطلاب أن يراجع النماذج الموجودة في المرجع الذي ينبغي أن يرجع إليه ليقرأ 
هذه النماذج؛ لأن التوقّف أمامها مضيعةٌ للوقت، فلن يستطيع الطالب أن يحتويها من خلال السماع، وإنما لا بد أن يقرأ 

 .(1) جاءتيقرأ تفعيلها ليعرف كيف لنماذج و ا

ذكرت الوافر والكامل والرجز ومعه السريع، وذكرتُ الرمل والمتقارب والمتدارك ومعه الخبب، فلماذا لم أذكر البحر   
 الذي يسمى تراثي ا بحر الهزج؟ 

لم أذكره؛ لأن الشعراء على كثرتهم لم يستعملوا مفاعيلن في قصيدةٍ بأكملها، وإنما كانت مفاعلتن ومعصوبها مفاعلْتن  
 هي النمط السائد في هذه النغمة.

: الذي يكتب على الوافر لا يفرقه كثير ا عن بحر الهزج، أو لا يفرق الهزج عن الوافر، فغالب ا تكون هناك تفعيلة  يأ
 دون أن يستمر الشاعر من أول القصيدة إلى نهايتها على بحر الهزج. ،مُحركّة الخامس تشدّنا شد ا إلى بحر الوافر

دّ من أما الأبحر المركّبة فقد صاغ الشاعر الشعر الحر على أبحرٍ منها وترك أبحر ا، ولذلك قيل: إن الشعر الحر قد ح
 إيها. الخليلا نالنغمات الكثيرة التي أورث

لو نظرنا إلى الطويل والبسيط، وهما البحران اللذان يتكوّنان من تفعيلتين تتكرّران مرتين في كل شطر، فالطويل   فمثلًا:
يتكوّن كما سبق توضيح ذلك من فعولن مفاعيلن أربع مرات، في كل شطرٍ وحدتان، والبسيط في صورته التامة يتكوّن من 

 دتان.مستفعلن فاعلن أربع مراتٍ أيض ا، في كل شطرٍ وح

الأساس في هذين البحرين حين يستخدمان في الشعر الحر: أن يقوم الاستخدام على اعتبار الوحدة في القصيدة 
 :ههو  ..ها ..ها تحت عنوان: بواحدة، ففي قول بدر شاكر السيّا  الحرة تفعيلتين اثنتين بدلا  من

 هُ نفس   رأيت الذي لو صدّق الحلمُ 

 

 408-338راجع في هذه المحاضرة وما يليها من محاضرات كتاب موسيقى الشعر بين الاتبّاع والابتداع ص (1)
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 لمدّ لك الفما 

 وطوّق خصر ا منك واحتاز معصما 
 لقد كنتِ شمسهُ 

 فالقلب يُصهرُ  كوشاء احتراق ا في
 فيبدو على خدّيك والثغر أحمرُ 

 و فيسكرُ سو ويحسوفي لهفٍ يح
ما في كوالرابع، وإما من هذه الوحدة مُكرّرة مرتين  الثاني  ين  السطر فكل الأبيات إما مكوّنة من فعولن مفاعيلن فقط كما في  

 بقيّة الأبيات. 

 :رثاء المالكي أما في قول أحمد عبد المعطي حجازي من قصيدة
  بغداد مقهورةْ 

 ا  ترى بنيها على أعوادها جثث

 في الأفق منشورةْ 

 ا مصفوفة  شبح ا مستقبلا  شبح 
 دِ يبكون في جل  

 ون من أحدِ يبكون بعض ا ولا يبُك  
 ةوفي ريح الدجى أشلاء أغنيّ 

 وفي ريح الدجى شوقٌ لميلادِ 
 الوحدة الوحدة الكبرى وحلم غدِ 

 عدلٌ وحريةّ

 ة أشلاء أغنيّ 
 ا تزل في الشفاه اليُـبْسِ منثورةْ لمّ 

 فكل بيتٍ مما سبق إما مستفعلن فعْلن، أو مستفعلن فعِلن، أو وحدتان مع ا في بيتٍ واحد.

، وإنما جعلوا الوزن التراثي بمثابة هيكلٍ للقصيدة، بمعنى: أن كل سطرٍ  لكن بعض الشعراء لم يلتزموا ذلك التزام ا كاملا 
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انتظار  في القصيدة يجب أن يتفق مع هذا الوزن كله أو جزءٍ منه على حسب طول السطر، ففتحي سعيد مثلا  تحت عنوان   
 يقول:  ماذا

 الليل والصمت والمصباح والوترُ 

 سُم ار حانة ليلٍ راح يُحتضرُ 

 الشعر فيها وفيها الحرف يعُتصرُ 

 كأسان: كأسٌ شربتُ وأخرى لم يذق بشرُ 

الأخير يتكون من مستفعلن فاعلن فعلن، مستفعلن فعلن، فالتفعيلات المستخدمة هي تفعيلات    سطرفنجد أن ال
وإن كان ورد في الشعر الحر،    لا يسمح به النظام العمودي، لكنهالبسيط، لكنه كرّر فاعلن مرتين متتاليتين، وهذا تصرفٌ  

 .ا، فيستقيم نغم ما بعدها على شطر من البسيطعليها ا وحدها موقوف  )كأسان( سطر   بلإمكان تخريج النص على جعل

 : مالمعبد المتهدّ حين يقول الدكتور محمد مصطفى بدوي في قصيدته  و 

 راح يسوقها إلهٌ غضوبْ  ريح الشمال الهوجُ 

 تصفّر في الأبهاء والسيل جارفْ 

 على المذبح المتداعي

 فالسقف قد هوى  

 ا منزعجوولّى شقي الطير 

 سوى واحدٍ قد أعجزته السنونْ 

 (الحشف البالي)ولم يبق إلا الموت و

 ، ، بيد أنه لم يستخدمهما وحدة  واحدة، ولكنه فرّق بينهمااستخدم تفعيلتي الطويل فعولن مفاعيلن  سطرهذه الأ  ففي
ا في الإتيان بما يريد ما دام يسير في ولم يتمسّك بلعدد الذي يمكن أن يأي به من كلتيهما في كل بيت، وإنما ترك نفسه حر  

 إطار تفعيلتي البحر.

 . فعولنمفاعيلن فعولن  فعولُ  جارف=تصفّر في الأبهاء والسيل  الثاني: فالسطر

 فعولن.فعولن فعول  المتداعي=: على المذبح الثالث  السطر



 

 

 

 184 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 هذا نوع من التصرّف فعله الشعراء الذين ركبوا الأبحر المزدوجة. 

، أو هذا هو الأساس، يضع في حسبانه مكان  فإذا ما أتينا للبحر الثالث وهو بحر الخفيف وجدنا الشاعر أحيانا 
لن، فاعلاتن، ومن ثمّ لا تخرج القصيدة في أغلب   بحر الخفيف: فاعلاتن، مستفعففاعلاتن،    تفعيلتيلن بين    التفعيلة مستفع

ثعلب ، كما حدث في قصيدة  أو مجزوئه  أبياتها إن لم تكن كلها عن كون أبياتها تتراوح بين الخفيف التام ومشطور الخفيف
 لبدر شاكر السيّاب التي يقول فيها:  الموت

ا لرمية الصيّادِ   كم يمُِض  الفؤاد  أن يصبح الإنسان صيد 

 ضعيفامثل أيّ الظباء أيّ العصافير  
 مخيفا لأن ظلا   قابع ا في ارتعادة الخوف يختض  ارتياع ا

 يرتمي ثم يرتمي في اتئّادِ  
 آهِ  ل  ويشحذ النص ثعلب الموت فارس الموت عزرائيل يدنو

 ي إلهي   يصكّ أسنانه الجوعى ويرنو مهدد اآهٍ منه  

 فناء  ليت أن الحياة كانت 
 النهاية  هذيقبل هذا الفناء 

 ابتداء  ليت هذا الختام كان 
 االمستبيح د  الأطفال هذا المهدِّ  واعذابه إذ ترى أعينُ 

 صابغ ا بلدماء كفّيه في عينيه نارٌ وبين فكّيه نارُ 
 كم تلوّت أكفّهم واستجاروا 

 ا ريح ث  وهو يدنو كأنه احت

 ا مستبيح
 ا مستبيحمهدّد ا مستبيحا 

 القصيدة.إلى آخر 

القصيدة كلها تسير بين سطرٍ من الخفيف التام، وآخر من الخفيف المجزوء، لم يشذّ عن هذا النظام سوى ثلاثة ف 
 ا التي تقابل فاعلاتن، وهكذا.ومستبيحلاتن،  عِ كون من فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فأسطر، منها السطر الثاني الم 
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أما الاستخدام الآخر الذي هو أشد حرية  مما سبق فيراعي الشاعر الإطار العام لبحر الخفيف من كونه يتكون من  
 منهما  لن، فيبني قصيدته على هاتين التفعيلتين خالط ا بينهما أحيانا  كما في الخفيف التراثي، ومفردِ ا كلا    فاعلاتن ومستفع

يقول   جيكور أميفتبدو القصيدة بقليلٍ من التأمل خليط ا من الخفيف والرمل والرجز، ففي قصيدة    ،ببيتٍ أحيانا  أخرى
 السيّاب:

 الخفيف. من السطر هذا = كسيحاتلك أمي وإن أجئها  

 هذا من الرمل.= لاثم ا أز/هارها وال/ماء فيها/ والتراب= لاثم ا أزهارها والماء فيها والتراب 

 هذا من الرمل. = اتلك أطيار الغد الزرقاء والغبراء يعبرن السطوح  

 هذا من الخفيف.= اأو ينشّرن في بويب الجناحين كزهرٍ يفتّح الأفواف

 هذا من الرمل= هاهنا عند الضحى كان اللقاء

ها/ تكسّر شفاه وكانت الش/ شمس على/    الرجز:هذا من  =  اها تكسّر الأطيافشفاه وكانت الشمس على  
 اال/أطياف

 هذا أيض ا من الرجز. = الضياءْ وتسفح 

مرة يأي بهما مع ا فيكون النغم للخفيف،   وهما لبنتا بحر الخفيف، لكنه  لن   استخدم التفعيلتين فاعلاتن ومستفعفقد   
فيبدو البيت كما لو  لن وحدها فيبدو البيت كما لو كان من الرجز، ومرة  يأي بفاعلاتن وحدها    ومرة يأي بتفعيلة مستفع

 . بعينه  وليس شعر ا على بحر ،، وهذا من وجهة نظري مجمع بحوررملكان من ال

 ولاالمنسرح، المديد، ولا لم يقتربوا مثلا  من ف ؛-على حد علمي- هناك أبحر لم يقترب منها الشعراء في الشعر الحرو 
وربما كان أحدهم قد فعل هذا في الشعر الحر،    أبحر كثيرة ضاعت من التراث العروضي  .المقتضب   ولاالمضارع،    ولا المجتثّ،  

، وعدم العلم بلشيء ليس حجة، لكن مسح كثير من دواوين الشعر الحر أثبت أن الأبحر المتناولة هي الأبحر عليهلم أعثر  و 
أو من الأبحر المزدوجة فالطويل، والبسيط، والخفيف، وكان هذا عند بعض الشعراء المعتدّين بأنفسهم    ةالصافية، وأما من المركب

يريدون أن يثبتوا أنهم يقولون على هذه   ،حدّ  أو حجّم النغمات التراثية  رلناس الذين يقولون: إن الشعر الحيريدون أن يثبتوا ل
 الأبحر، لكن بعد ذلك سارت الأمور في اتجاه الأبحر الصافية أو الأبحر المفردة.

ا الشعر الحر، ولا يغني هذا عن مطالعة الكتاب مطالعة  عليهبهذا ننتهي من النقطة الأولى عن الأبحر التي صيغ  
 متأنية، وإلى لقاءٍ في محاضرةٍ أخرى بإذن الله. 
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 والعشرون  سدا سالاللقاء                                                

 وأستعين الله   -وسلم عليهصلى الله  -وأصلّي على نبيه محمد  -سبحانه وتعالى-بسم الله الرحمن الرحيم، أحمد الله 

 مقبل. عليهفيما أنا 

بدأنا في اللقاء السابق حديث ا عن الشعر الحر، أو الأبحر التي يستعملها الشعراء في الشعر الحر، والآن نتحدث عن 
 ومدى صلة ذلك بلتراث العروضي. ،الزحافات والعلل التي استعملها الشعراء في الشعر الحر

أو متكئٌ على   ،هناك حقيقةٌ مهمةٌ ينبغي أن نقرّرها في البداية: هي أن الشعر الحر متكئٌ على التراث العروضي
ذت نواةّ لتشكيل البيت دون ارتباطٍ بعددٍ  الشعر التراثي وسائرٌ على نغمه، كل ما في الأمر أنه اعتُدّ فيه بلتفعيلة مفردة، واتخ 

 معيّنٍ منها في كل بيت، وإنما الأمر متروكٌ لطبيعة الجملة الشعرية حيث تنتهي.

الوافر في نهاية الأسطر؛ لأنه لا توجد أشطر في  عيّ جد  فطب تن، ومفاعلْتن، مفاعل    :الحرالشعر  ا أن نجد في بحر 
 .في شعر البيت  ، مما ورد، ومفاعلْتانْ تانْ ، ومفاعل  وفعولن، وفعولْ 

 ، ومتفاعلاتن،  ومتفاعلانْ ومتْفا، فا،  ، ومت  ا أن نجد في نهاية الأسطر في بحر الكامل: متفاعلن، ومتفاعلْ جد    عي  وطب
 .وغيرها مما تتشكل به الأعاريض والأضرب وفعِلانْ، وفعْلانْ،

فاعلا، و ،  فعلاتْ و ،  فاعلاتْ و وفاعلاتانْ، وفعلاتانْ،  فعلاتن،  و ا أن نجد في أواخر بحر الرمل: فاعلاتن،  جد  وطبعيّ  
، كما  فع ل  أو    فال    وليس هناك خلاف ذو بل في استخدام الشعر الحر للرمل سوى إيرادهم تفعيلة في الأضرب بوزن  فعلا.و 

 : الحب من   عمرفي ديوانه  لحن تحت عنوان  في قول صلاح عبد الصبور

 جاري مدّتْ من الشرفة حبلا من نغ مْ 
 نغم قاسٍ رتيب الضرب منزوف القرارْ 

 نغم كالنارْ 

 نغم يقلع من قلبي السكينة
 نغم يورق في روحي  أدغالا حزينة 

ثم قُطعت فصارت فاعلْ،   فوزن السطر الثالث: فعلاتن فعْلْ، فكأن تفعيلة الرمل قد لحقها الحذف فصارت فاعلا،
 ثم لحقها التشعيث فصارت فالْ أو فعْلْ.
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 :لكم  أقولوان يومن ذلك أيضا قوله في قصيدة أخرى في د 

 عندما يشرع إنسانٌ لإنسان جناح ه

 ويناغيه دلالا وسماحة

 واعندما يصبح ما مر من الأعوام مح ْ 

 لم يكن حينا حياة القلبْ 

 لغوا  ظعندما يصبح كل اللف

 غير لفظ الحب 

في نهاية السطر الأخير فيمكن أن تعامل معاملة   ب  ح  التي سبق التحدث عنها. أما    فع ل  تساوي    قلب  فكلمة  
، ويمكن أن تعامل على أنها حرف قلب  وردت مقابلا لها في التقفية، بمعنى أن الباء المشددة مقابلة للام والباء في  السابقة إذْ 

، وهو الرأي الأقرب للصواب؛ لأن هذا هو مقتضى التعامل مع القوافي المماثلة في الشعر العربي، وبذا  فاواحد ساكن فتقابل  
 نكون أمام صورة أخرى من أضرب الرمل مما لم يرد في التراث.

 قوس قزح قول الشاعر مفلح كريم تحت عنوان  ، في  فقط، بحذف علاتن كلها  فا:  وقد ورد ضرب الرمل على وزن         
 : العاشق  بوحفي ديوان 

 أنت صوتٌ للنداءات البعيدة 

 والشعاع الخافت الصبحي

 : وقوله

 فأنا مُلق ى على زند الفصول الميّتة 

 رافع ا سيف التحدي

 لون العالم السفلي  الصمتُ   كلما ألقى إلي  

   فا =حيفلو قطعّنا البيت: والشعاع ال/خافت الصب/

 .فا  =ليكلما أل/قى إلّي الص/صمت لون ال/عالم السف/

فيما عدا ذلك يمكننا أن نقرّر واثقين أن الرمل في الشعر الحر لا يختلف عنه في شعر البيت إلا في عدد التفعيلات  
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الواردة في كل بيت، واستغلال الصور المتعددة للتفعيلة على أنها إمكاناتٌ متعددة لتفعيلة البحر، يمكن أن يوردها الشاعر  
 ، أو يُلام على الوقوع فيه. عليهجميع ا في قصيدةٍ واحدة، دون أن يُحسب ذلك 

ومتفْ  مستفعلن،  الرجز:  بحر  في  نجد  أن  منكور  غير  ومسْ وأمر  ومت  علن،  ومتفْ عِ تعلن،  وفعولْ لن،  وفعْ علان،  ،  لانْ ، 
آخره وتد مجموع   بل إن الترفيل وهو: زيدة سبب خفيف على ما  .في شعر البيت   كما سبق أن وجدناها،، وفعوومتفعلْ 

ستحدث في قول ابن سعيد  ـُا إلا في الكامل المجزوء والمتدارك المجزوء، والتقطنا له نموذج ا في منهوك الرجز المي  تراث الذي لم يرد  
 الأندلسي:

 ديمِ ـــــــــــبحرمة الود الق             

 د الكريمـــــوذمة العه             

 ردّوا زماني بلحطيم             

 هذا الترفيل وجدناه في الشعر المعاصر في بحر الرجز، في الشعر الحر.

 يقول: الطريق إل السيدةفأحمد عبد المعطي حجازي تحت عنوان: 

 وسرت ي ليل المدينة 

 أرقرق الآه الحزينة 

جهدة 
ُ
 أجرّ ساقي الم

 للسيدة

 بلا نقودٍ جائعٌ حتى العياءْ 

   بلا رفيقْ 

 كأنني طفلٌ رمته خاطئة 

 فلم يعرْه العابرون في الطريقْ 

 حتى الرثاءْ  

 ين الأوّلين في النص السابق وهما:سطر فتقطيع ال
 وسرت ي ليل المدينة 
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 أرقرق الآه الحزينة  

 . نهو: متفعلن، مستفعلات

 يقول:  أحب أن أقول:لافي ديوانه  أغنية جوال حزين كذلك حسن توفيق تحت عنوان: 

 طويلاما هذه المدينة التي تخوّضت 
 وبيلا ما بلها تدفع في أوردي خوف ا 

 متفعلاتن  =وضت طويلا :الأول سطرنهاية ال
 .نمستفعلات = الثاني: خوف ا وبيلا   سطراية الونه
جعل التغيير فيها سلوك ا  ما  تفعيلة الرجز صالحة للتغيّرات التي تعتريها؛ لأنها في الأساس غير ثابتة النغمة، وذلك  ف

 ا موجود ا عند الشعراء في القديم وفي الحديث.عام  

: فاعلن، وفعِلن،  اا أو جديد  تراثي    ما ورد فيه في الشعر الحر هو ما ورد فيه في شعر البيت فبنغمت يه  تدارك   ـُالمأما بحر  
بيد أن فاعلن قليلة الورود في الشعر العمودي، لكنها موجودة بكثرة في الشعر    وفعْلْ،   وفعْلن، وفاعلان، وفعِلاتن، وفعْلاتن،

عيلة حتى ف، وقد سبق لنا القول بأن نغمة الخبب لا تنضوي تحت قواعد عروض الخليل، ولذا كثر النظم عليها في شعر التالحر
 . حق لنا القول بأنه صار مطية الشعراء، والاطلاع على المنتج الشعري يثبت ذلك لمن أراد التثبت 

بحر المتقارب لا نستطيع أن نجد فيه... أو لا نستطيع أن ندّعي أننا وجدنا فيه شيئ ا يختلف عما ورد فيه في شعر و 
 ، كما في قول أحمد درويش فعولن بزيدة ساكن على    فعولان  ، إلا ما ورد عند بعض الشعراء من مجيء الضرب على  البيت 

 : الطير أفئدةفي مجموعته الشعرية  الصمت حفيف نفي قصيدة بعنوا 

 يدبّ لمرآكِ في الصدر نمل كثيرْ 
 ويضطرب الريق في الحلق لايستبين طريق المسير

 مبالاة  لا ويختلج الجفن رغم التظاهر بل 

 وأفتح عفوا كتاب أمامي 
 أخبئ عينّي بين السطور 

 سمع نفسي صوت وجودي وأقرأ سطرين أُ 

 وهو ما لا وجود لمثله في شعر البيت. ، فعولان  = بالاة  م فضرب السطر الثالث:
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-الشعر والزحام-المصباح القديموقد تكررت هذه التفعيلة عند الشاعر نفسه في أكثر من قصيدة من ديوانه، منها:  
 . رجع الصدى-أغنية شوق إل القاهرة- في القطار

أما في الأبحر المزدوجة فقد سبق أن بيـّنّا أن استخدام الشعراء في الشعر الحر للأبحر المزدوجة ليس شائع ا، هي كلها 
مع تجوّز في السريع؛ لأنني قلت من قبل: إن استخدام   ،ثلاثة أبحر، أو اجعلها أربعة: الطويل، والبسيط، والخفيف، والسريع

 الشاعر في الشعر الحر لبحر السريع يجعله شبيه ا ببحر الرجز، أو يتصرف فيه كما يتصرف في الرجز. 

مثل الطويل والبسيط   انبحر ف  ؛-كما قلت -  عدّةمُقيّدون فيها بقيودٍ  هم  التي يستخدمها الشعراء  المركبة  هذه الأبحر  
بإيراد الوحدات، لكن  المشكلة أنهم يجرون على التفعيلة الأخيرة    االشاعر مُقيّد  يكون  التفعيلتان وحدة    ماتكون فيه  نذيلال

ا في بحرها الأصلي، بمعنى أن يدخل مستفعلن ما يدخلها في الرجز، ويعترى فعولن ما يعتريها في  عليهمن البيت ما يجري  
 المتقارب، وهذا أمرٌ سبق أن ذكرنا نماذج له ونحن نتحدث عن الأبحر العروضية التي استعملها الشعراء في الشعر الحر. 

 :الضرورات الشعرية والشعر الحر          

لغة الشعر تختلف في طبيعتها عن لغة النثر؛ لأن الشعر يمتاز بخصائص فنية تقتضي تراكيب معيّنة، يُسمح للشاعر  
فيها بحريةٍّ أكثر في التقديم والتأخير وغير ذلك، لكي يلائم بين المضمون من جانب، والإطار الخارجي وهو الوزن والقافية من  

 جانبٍ آخر.

رح الشاعر بعض القرائن اعتماد ا : "قد يطّ -عليهرحمة الله  -وفي سبيل ذلك كما يقول صديقنا الدكتور محمد حماسة  
 على قرائن أخرى تومئ إلى ما يريغ إليه، وتجعل ما يريده غير سافرٍ سفور العري". 

طبيعة الشعر لم تتغيّر في الشعر الحر عنها في الشعر العمودي، إلا في تلك الحرية التي منحها الشاعر لنفسه في كمّ 
 .(1)جزئيةالتفعيلات التي يوردها، وفي تخلّصه من القافية بصورةٍ كليةٍ أو 

إذا كنا نؤمن مع المؤمنين بأن مصطلح الضرورة الشعرية لا يقُصد به وصم الاستعمالات التي أوردها الشعراء، وإنما  
المقصود الأساس به: أن للشعر لغة  تختلف في مقوّماتها عن لغة النثر، مما يجعلهما ذواي طبيعتين مختلفتين، فإننا نقرّر بعد  

مصطلح الضرورة الشعرية لا يخرج عما    عليهعلى الشعر الحر أن ما يحدث في الشعر الحر مما يمكن أن يطُلق    عٍ طول اطّلا
العمودي،   الشعر  في  الوصل،  كحدث  همزة  القطع،  و قطع  همزة  الصرف،  و وصل  من  الممنوع  الاسم و صرف  صرف  منع 

: و تخفيف يء النسب،  و المصروف،   عدم ظهور علامة الإعراب على المضارع المعتل بلياء أو الواو في حالة النصب، يعني مثلا 

 

 586 الضرورة الشعرية في النحو العربي: (1)
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 قول الشاعر:كأن يؤي، أو حتى يؤي بدل حتى يؤي ،   

 ماذا تبغيني ي ربّه

 هل تبغيني أن أدعو الشر بإسمه

 هل تبغيني أن أدعو القهر بإسمه

 في هذه المقطوعة القصيرة ضرورتان: هل تبغيني أن أدعو الشر، بدل أن أدعو  الشر، وبإسمه بدل بسمه. 

تقدير الفتحة على الاسم المنقوص، يعني و مد المقصور،  و قصر الممدود،  و نوّن المنصوب بلسكون،   ـُالوقوف على الموك
:  مثلا 

 ومضاكان هلالا  

 ثم قُميْر ا صعدا

 وصار بدر ا في السما توسّطا 

 : قصر الممدود. في السما

 تقدير الفتحة مثلا  على الاسم المنقوص:

 يقيّده إلى الدنيا ترابٌ شمهّ الأجدادْ 

 وغطّوا أنفهم فيهِ  

 ويملك من فضاء الأرض ما تمتد ساقاهُ 

 وما تمسك يمناهُ  

 ويجهد ثم لا يسطيع أن يجتاز ماضيْهِ 

 وكان يمكن أن يقول:

ويجهد ثم/م لا يسطي/ع أن يجتا/ز ماضي ه، كان يمكن أن يقول هكذا، لكنه فضّل ذلك حرص ا على خلق نوعٍ من  
 : ويجهد ثم لا يسطيع أن يجتاز ماضيْه.هقول)ضيه( في في: وغطّوا أنفهم فيه، والتقفية بين )فيه( 

هذه الظواهر وغيرها مما يحدث في الشعر، أيّ شعر، لم يجدّ فيها جديدٌ في الشعر الحر يمكن به أن نعدّه من خواصّه  
 القضية كما قلنا قديمةٌ قِدم الشعر وبقيةٌ بقاءه.فالتي تميّزه عن شعر البيت، 



 

 

 

 192 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 
 

 والعشرون بعالسااللقاء 

بسم الله الرحمن الرحيم، الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا محمدٍ وعلى آله وصحبه  
 أما بعد: ومن تبعهم بإحسانٍ إلى يوم الدين، 

بعض هذه الأخطاء كان عناوين أوردتها و التي حدثت في الشعر الحر،    الأخطاء العروضيةفهذا اللقاء يدور حول  
 بما لا يدع مجالا  للشك أنها ليست من الأخطاء. ، وثبت (1) المعاصرقضايا الشعر السيدة نازك الملائكة في كتابها: 

: قضية الخلط بين التشكيلات؛ لأن معنى الخلط بين التشكيلات: أن يورد الشاعر في الضرب أيةّ من أمثال ذلك
العمودي، في حين أن العرب لم يستعملوا أكثر من  النظام  المباحة في عروضه أو ضربه في  البحر  تشكيلةٍ من تشكيلات 

 تشكيلة واحدة في القصيدة الواحدة.

ثم عدلت عنه، وفي شعرها نفسه أكثر من تشكيلة للبحر   ،هذا الكلام قالته السيدة نازك الملائكة في بداية الأمر
 الواحد في القصيدة الواحدة.

 وقان:طالشاعرة فدوى  كما في قول ،  الخلط بين الوحدات المتساوية في الشكل ثم 

 سراب  كانت سراب  في 

 مذاق  كانت بلا لونٍ بلا 

كانت التقطيع العروضي يقتضي:   في الشكل، لكن تانمتساوي نتاسراب ومذاق وحد :تقول فكانت نازك الملائكة
، متفْعل، أو فعولْ   =مذاق  /=مستفعلنلونٍ بلا  /=مستفعلنكانت بلا  :، في حينمستفعلانْ    =سراب  في  نب/سرا=مستفعلن

 مستفعلان، وتأي مذاق تفعيلة وحدها؟   نهايةفكيف تأي سراب 

 ، وقد ثبت أن ذلك ليس من الأخطاء.خطأمن الأشياء التي كانت تعدّها أيضا هذا 

قد يقفّي الشاعر، فلتزمة،   ـُالقافية في الشعر الحر ليست من الأمور المف لكنها تحدّثت عن أمور أخرى مثل القافية،  
ثبت لهم أن    راسلى المبالغة في عدم التقفية، لكن بعد طول الموربما لا يقفّي، وفي بدايت الشعر الحر كان الشعراء يجنحون إ

القافية لا بد منها، بصرف النظر عن الطريقة التي تكون بها القافية، يعني مثلا  أن يكون هناك نوع من المراوحة بين النهايت، 
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 :أنهار الملحكمال عمّار تحت عنوان   يقولحين فمثلا   

 لا تقولي أي شيء 

 ربما أجدى السكوتْ 

 ففيها  ولنجرّب لحظة الصمت 

 لا يموتْ  معنىألف 

 ثم يقول: 

 نحن قلنا  

 والذي قلناه في الصبح أتانا في المساءْ 

 جثة  بردة  دون غطاءْ 

 ثم يقول: 

 ي إلهي 

 اسُم  من سقى الألفاظ 

 ا أصموأحال البلبل الغريّد تمثالا  

بين الأول  الاقتباس  في  بين  )السكوت(  يزاوج  الثاني  وفي  بين  )المساء(  و)يموت(،  الثالث  وفي   )سما(  و)غطاء(، 
 و)أصما(، وكل ذلك لخلق نوع من التقفية ضروري لمتعة التلقي.

سطر الشعري  ن الأداخلية، وهذا ما سنتحدث عنه ونحن نتكلم عن التدوير، بمعنى  البعض الشعراء استخدم التقفية  و 
 :يقولالوصايا العشر، أن يفرض الوزن ذلك، فمثلا  أمل دنقل في قصيدته   دونا عليهتقفيات تسمح بلوقوف  داخله في

 لا تصالح ولو قلّدوك الذهبْ 

 أترُى حين أفقأ عينيك ثم أثبّت جوهرتين مكانهما هل ترى 

 هي أشياء لا تُشترى 

 ذكريت الطفولة بين أخيك وبينك  
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 حسّكما فجأة  بلرجولةِ 

 الشوق حين تعانقهُ  يكبت هذا الحياء الذي 

 الصمت مبتسمين لتأنيب أمّكما 

   وكأنكما

 ما تزالان طفلينِ  

 تلك الطمأنينة الأبدية بينكما

 أنك إن متّ للبيت رب  

 وللطفل أب

 هل يصير دمي بين عينيك ماء  

 أتنسى ردائي الملطخ  

 تلبس فوق دمائي ثياب مطرزة بلقصب 

 إنها الحربُ 

 قد تثقل القلب  

 لكن خلفك عار العربْ 

 لا تصالح ولا تتوخ  الهربْ 

؛ يلقيهايسير في نغمٍ متصل، لكن الوقوف والتنغيمات الداخلية يقصدها الشاعر وهو  المقطع من القصيدة  ل هذا  ج      
تصا لا  يقول:  الوزن  ولو/لأن  الذهبْ / منحو  / لح  أف/أترى  /ك  عي/ حين  أ  ن /ق  هري/  جو/  بت  أثب/  م  ثم/  ك  ني 

فجأة / بلرجو/لة  /نك حس/سكما  /مكا/نهما/هل ترى/ هي أش/ يء لا/ تُشترى/ذكري/ت الطفو/لة بي/ن أخي/ك وبي
وكأن/نكما/ ما تزا/لان    /نيب أم/مكما/تسمي/ن لتأ/ها/ذا الحيا/ء الذي/ يغلب الش/شوق حي/ن تعا/نقه الص/صمت مب 

 .ه... إلى آخر  /طف/لين تل/ ك الطمأ/ نينة ال/ أبدي/ ية بي/ نكما

)أمكما( و)كأنكما( و)بينكما(    )ترى( و)تُشتر ى( وبين  بين  الوزن متصل، لكن الإلقاء يسمح بوجود قوافٍ داخليةف
و)القلب( وبين  )رب( و)أب( وبين  وبين و)العرب(  )الحرب(  القوافي  )الذهب( و)القصب( و)الهرب(  ها يستخدم ، هذه 



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

195 

 

 الشاعر لكي يخلق نغم ا يعوّض به ترك التقفية كما كانت في شعر البيت. 

نظام يبتدعه هو   هذا الكلام موجود في الشعر الحر، ولا يستطيع الشاعر في الشعر الحر أن يستغني عن التقفية، أيِّ 
 ، في التقفية، ليس تقفية كل الأسطر كما كان الأمر في تقفية كل الأبيات في قصيدة البيت، وإنما يقفّي بطريقةٍ يختارها هو

 البعد عن التقفية نهائي ا أمرٌ وارد، لكن الشعراء لم يعودوا يستسيغونه.و وينفّذها هو، 

سناد التأسيس،  ف  ية في الشعر الحر،قافطاء ال خفها: أنه لا وجود لما يُسم ى بأأيض ا من الأشياء التي ينبغي أن نعر 
ليس مُطالب ا بأن تكون حركات   لأن الشاعر  كل هذه لا فائدة من تتبعها في شعر التفعيلة؛  والإيطاء، والإقواء؛  الردف،وسناد  

ا ينتهي بفتحة، كما يستطيع أن يأي في ينتهي بضمة، وآخر ينتهي بكسرة، وثالث   اسطر  ن كوّ يستطيع أن يُ فالإعراب متوازية، 
 نهاية سطر شعري بردف لا مثيل له فيما بعده؛ لأن القافية لم تعد في شعر التفعيلة من مكوناته الأساسية.

 ، أو خطأ التدوير.التدويرونريد أن نتوقف أمامه وهو:  خطأ،السيدة نازك الملائكة  هتعدّ  امصطلح  لكن هناك 

التدوير معروفٌ في الشعر العمودي أنه: اتصال الشطرين في البيت عن طريق كلمة يكون جزءٌ منها مكملا  لوزن 
الشطر الأول، وجزؤها الباقي بدئ  لوزن الشطر الثاني، لكن هذا المصطلح نقُل إلى الشعر الحر بمفهومٍ آخر، نقُل إليه بتصال 

 صال وزني. الأسطر، واتصال الأسطر اتصال لغوي، وات

ن الحاجة إلى التدوير تنتفي أصلا  في الشعر الحر؛ لأن طول السطر  أض  تر الشطر أو البيت، فالمفعروض  العرب تدوّر  
غير معين، فيستطيع الشاعر أن يضع ما يشاء من تفعيلات مستغني ا عن التدوير، لكن الشاعر في الشعر الحر ترك للبيت 

س الملقي أو المنشد، وهذا يحتاج منه إلى وقفات، وطريقة الكتابة قد حرية الامتداد، وبلتالي أصبح البيت طويلا  على نف  
بتصال الوزن في السطر الثاني  كتملر أن الوزن قد انتهى، في حين ي تكون موهمة، فقد تكون نهاية السطر نهاية جملةٍ ويتُصو 

 السطرين.

الأبحر التي  قع فيه كثيٌر من الأخطاء، وهو التدوير بين وهو مما يهناك نوع من التدوير أصبح ظاهرة في الشعر الحر و 
فكل من الوافر والكامل تتكون   ؛ لزج والرجز والرمالهو المتدارك والمتقارب،  والكامل، و الوافر  ، كما في:  تقع في دائرة واحدة

تفعيلتا المتدارك و الفاصلة في الكامل متقدمة على الوتد، وفي الوافر متأخرة عنه،    ؛مجموعتفعيلته من فاصلة صغرى ووتد  
والمتقارب عبارة عن سبب خفيف ووتد مجموع، لكن السبب متأخر في المتقارب ومتقدم في المتدارك، هذه اللفتة العروضية 
استغلّها الشاعر المعاصر في الشعر الحر استغلالا  عجيب ا تحت ما يسمى التدوير، فالقصيدة تبدأ مثلا  بلمتدارك مثل فاعلن 

لوجدت القصيدة تسير معك على المتدارك،   وصلت الكلامإذا بدأت ما بعده وجدته على المتقارب، ولو  وينتهي البيت، ف
 والهزج.  الرجز  كذلك الأمر في،  وهكذا
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 الشاعر الذي يقول:ف

ا أنا عطشان ي بلدي    أبد 

 إلى بلدي

 وفي كبدي حنيٌن دائمٌ أبديْ 

 إلى الشمس التي انسكبت على الآفاق  

 والهامات والأحداق 

 للشعب الذي من شوقه الأشواق

 ملهوفٌ أنا حتى إلى الكلمات من شفةٍ 

 فمنذ سنين لم أرها سوى حبٍر على الأوراق

 ي صبّار ي بلدي 

تها كما  وزنشعري؛ لأنني لو  سطر  هذه القراءة قراءة موهمة، هي قراءة إنشادية طبع ا، لكن هذه المقطوعة عبارة عن  
 ، أو كما كُتبتْ، فستكون:أنشدتها

ا أنا: مت فاعلن   .مت فابلدي:  ،عطشان ي: متْفاعلن، أبد 

 إلى بلدي: مفاعلتن.  

لو    وهذا بلطبع خلط، لكني  وافر،من الالذي يليه على مفاعلتن  والسطر  كامل،  من العلى متفاعلن    فيكون سطر
ا أنا/ عطشان ي/ بلدي إلى/ بلدي وفي/ كبدي حني/نٌ دائمٌ/ أبديْ وزن ال/ إلى الش/ شمس التي ان/ سكبت على    ت:  أبد 

للش/ شعب الذي/ من شوقه ال/ أشواق مل/هوفٌ أنا/ حتى إلى ال/كلمات من/ شفةٍ   آفاق وال/ هامات وال/ أحداق
تفعيلة من  قوامه خمس وعشرون    شعري    اسطر  لكانت    ،على ال/أوراق ي/ صبّار ي/ بلديفمن/ذ سنين لم/ أرها سوى/ حبٍر  

 .(متَفا)ب  الكامل ينتهيبحر 

الشعراء صو   واحدبعض  بحرٍ  على  ديوانا  كاملا   عنوان  ؛اغ  درويش تحت  تلك صورتها وهذافمحمود  انتحار   : 
، أبرز سماتها الفنية ذلك التدوير الذي حدث فيها كلها، والقصيدة تبدأ على الكامل الديوان كلهمطوّلة غطّت  صاغ  ،  العاشق

ستمرت معك النغمة لا، فلو وصلت المقطعين  مفاعلتنها تحس بنغمة الوافر  ؤ ، لكنك في بعض المقاطع حين تبدمتفاعلن 
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 يقول:فمثلا على الكامل،  

 سجّان ي سجّان لي وجهٌ يحاول أن يراني 

 سجّان ي سجّان لي وجهٌ أحاول أن أراه 

 لكنهم عادوا إلى يفا ولم أذهب 

 أنا ضد القصيدة 

 ضد هذا الساحل الممتد من جرحي  

 إلى ورق الجريدة

 كثر الحياديوّن أو كثر الرماديون 

 قال البرتقال أنا حياديٌ رماديٌ 

 وقال الجرح ما أصل القصيدة

يساوي مفاعلتن، ولو وُصل بقوله في المقطع السابق: أذهب لصارت التفعيلة أذهب أنا: متفاعلن،   الفقوله: أنا ضد  
 : متْفاعلن، إلى آخره.  ـــضد القصي

لكن الظاهرة في واقع الأمر لم تقف عند المجيدين، وإنما قلّدها الناشئون وأفرطوا في التقليد، فشاع الخطأ واتسع الخلط،  
فإذا كان الكبار من الشعراء يعلمون ما يفعلون فإن الصغار يقلّدون على غير وعي، ويصوغون بدون سابق معرفة، ومن ثمّ  

 على الشعر الحر وليست في صالحه.تكون الظاهرة بعتبار آثارها خطر ا 

 ء. بعض الأخطاء العروضية التي حدثت عند الشعرا ولنا لقاء آخر حول
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 والعشرون مناث الاللقاء 

تبعهم  آله وصحبه ومن  الرحيم، الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله سيدنا محمدٍ وعلى  الرحمن  بسم الله 
 أما بعد:بإحسانٍ إلى يوم الدين، 

  فنّدنا بعضها، ووافقناها   ؛نازك الملائكة بلأخطاء العروضيةففي اللقاء الماضي تحدثنا عما وصمته الأديبة الشاعرة  
اللقاء نتحدث عن الأخطاء  في بعضها الآخر مثل أخطاء التدوير التي تحدث من بعض ضعاف الشعراء، لكننا في هذا 

 ريحة الخطأ. العروضية الص

في اللقاء الماضي تحدثنا عن عيوب القافية في التراث وشعر البيت وأنها لم تعد عيوب  في الشعر الحر، فسناد التأسيس،   
والتضمين، كل هذه المصطلحات اختفت من قائمة العيوب   ،وسناد الردف، وسناد الحذو، والإقواء، والإصراف، والإيطاء

 لاختفاء الاعتداد بلقافية كما كان يعُتد بها في شعر البيت. ؛ في الشعر الحر

لكنا نتحدث في هذا اللقاء عن الأخطاء التي تحدث في الوزن وليس في القوافي، وقبل أن أبدأ بلحديث عن أخطاء  
الوزن في الشعر الحر أنبّه إلى أن الوقوع في الخطأ ليس مقصور ا على الشعر الحر، وإنما يحدث من بعض الشعراء في شعر البيت  

 أو الشعر العمودي. 

وتحضرني في هذا المقام قصيدةٌ يمتلئ بها فضاء اليوتيوب لشاعرٍ عراقيٍ يُسمى كريم العراقي، بلغت مشاهداتها منذ 
ا تسعة وعشرون وثمانمائة شخص، عليهبها واحدٌ وعشرون ألف ا، وعلّق    عامين مليونا  ومائتي ألف مشاهدة، وسجّل الإعجاب  

 قات إيجابية تكاد تمنحه إمارة الشعر.يعلكلها ت

ا على  القصيدة من بحر البسيط، سجّلتها من فم الشاعر في أربعةٍ وعشرين بيت ا، وما أرصده من أخطائها ليس معتمد 
 رواية أحد، وإنما على إلقاء الشاعر نفسه، يقول في بدايتها:

ــه بروعتـــ أذهلني  ــعر  الشــــــــــــ من   بيـــــتٌ 
 أضــــــــــــحى شــــــــــــعاري وحفّزني لأكرمه
 لا تشـــكُ للناس جرح ا أنت صـــاحبه

 

د القلـب     مـذ أن خطّـه القلمُ   توســــــــــــــّ
ا لهـــا من مثلـــه حِ  ــرين بيتـــ   كمُ عشــــــــــــ

الجـــــــرحُ  يـــــــؤلم  ألمُ   لا  بـــــــه  مـــــــن   إلا 
 

 قمُ وم ن من الناس صـــــــاحٍ ما به ســـــــ    صةٌ ـــــشكواك للناس ي ابن الناس منق
 

 فـإن شــــــــــــــكوت لمن طـاب الزمـان لـه
 عدــــــــــــــــــــــوإن شكوت لمن شكواك تس

 عيناك تغلي ومن تشــــــكو له صــــــنمُ  
 أضـــــــــفت جرح ا لجرحك اسمه الندمُ 
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  :  في هذه القصيدة في البيت الأول مثلا 

 .بيتٌ من الشعر أذهلني بروعته 

متفاعلن، ومعروفٌ أن بحر البسيط يتكون من مستفعلن فاعلن   =ش/شعر أذ/هلني برو/عته، هلني بروبيتٌ من ال
 مستفعلن فعلن، فانتقل من مستفعلن إلى متفاعلن. 

 وكذلك في البيت الثاني:

           أضحى شعاري وحفّزني لأكرمه

 أضحى شعا/ري وحف/فزني لأك/رمهتقطيعه: 

  من مستفعلن. متفاعلن أيض ا بدلا   =فزني لأك

 ،لسلم، ولو قال في الثاني: أضحى شعاري وأغراني لأكرمه،  هول: بيتٌ من الشعر أشجاني بروعتلو قال في البيت الأو 
 لسلم الوزن.

 البيت السادس ينشده:و 

ــعده  وإن شــــــكوت لمن شــــــكواك تســــ
 

 سمه الندمُ اأضـــفت جرح ا لجرحك  
 

متفاعلن بدلا  من مستفعلن، ولو قال: أضفت جرح ا =  سمه الن  همزة الوصل: أضفت جر/ح ا لجر/حك إبقطع  بهذا الإنشاد  
ا  ، لكنه يسير على نغم البسيط، أضفت جر/ح  بسبب الزحاف  صحيح فيه شيء في النغم  ،لما اختل الوزن  لجرحك اسمه الندمُ 

 متفعلن، والخبن في مستفعلن في بحر البسيط جائز.  =لجر/حك اسمه الن، حك اسمه الن

 وفي هذه القصيدة إضافة  إلى ما سبق أبياتٌ أخرى اختلّ فيها الوزن من الشاعر في إلقائه، مثل:

ــه  همتّـــ يطفئ عين  الحظ  ــدب  ينـــ  من 
 

ــر الهمم    لا عين للحظ إن لم تبصــــــ
 

من يندب الحظ يطفئُ عين همتّه، وهنا أيض ا انتقل من مستفعلن إلى متفاعلن،    هذا هو البيت التاسع، قرأه هكذا:
 وكان عنده مخرجان: 

فيجزم بها جواب الشرط يطفئ كما جزم   أنها شرطية   على  من المخرج الأول: أن يترك الهمزة في يطفئ ويتعامل مع  
الحظ   م ن يندب الحظ يطفئْ عين همتّه، فيسلم الوزن، ولو جعل م ن موصولة وقرأ: من يندبُ   فيكون:  ،فعل الشرط يندب

 عين همتّه، بتخفيف الهمز لسلم، لكنه نطق بهمزةٍ مرفوعة، وهذا جعله ينتقل من مستفعلن إلى متفاعلن.  يطفي
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 في البيت السادس عشر يقول: 

 عـدالـة الأرض مـذ خُلِقـت مزيفّـةٌ 
 

 والعـدل في الأرض لا عـدلٌ ولا ذممُ  
 

، أو مذ كانت، لسلم. ولو قال: عدالة الأرض مذ خُلْقت،  وهذا جائزٌ لغوي 

 وفي البيت الثامن عشر يقول: 

 كل السكاكين صوب الشاة راكضةٌ 
 

ملتئمُ   الشمل  أن  الذئب   لتطمئن 
 

لغة    بحذف اللام، لسلم البيت   ذئب؟ مع أنه لو قال: تطمئن الذئب،ه أن يقول: لتطمئن اللسانولا أدري كيف طاوعه  
 .وموسيقى ومعنى  

 في البيت التاسع عشر: 

ــاءٍ وكن لصـــــــــــــــــ    ا بغير يـــدٍ كن ذا دهـ
 

ــديـــك تزدحم    تر الملـــذات تحـــت يـ
 

 لسلم الوزن.   ،: ترى الملذّات تحت يديك تزدحمُ، انتقل من مستفعلن إلى متفاعلن، ولو قال: ترى الملذّات في يديك تزدحمفي

 في البيت العشرين يقول: 

ذهـــــــبٍ  من  تمثـــــــالان  والجـــــــاه   المـــــــال 
 

 لهمــا تصــــــــــــــلي بكــل لغــاتهــا الأمم  
 

متفاعلن،   =ال  فاعلن، ل لغاتها  =متفاعلن، لي بكل   =مرتين، لهما تصل  علن إلى متفاعلنوفي هذا العجز انتقل من مستف
لسلم       تصلي بكل الألسن الأمم  له  :في نصف بيت، ولو قال في هذا العجزفعلن، فترك مستفعلن إلى متفاعلن مرتين    =أممو
 بيته. 

 في البيت الحادي والعشرين يقول:

 ةٌ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالأقويء طواغيتٌ فراعن
 

 وأغلب الناس تحت عروشهم خدمُ  
 

 لسلم البيت.  ،ولو قال: وأغلب الناس في أملاكهم خدمُ، أو: وأغلب الناس من أعوانهم خدم

 في البيت الرابع والعشرين والأخير يقول:

 ا ـــــــــــــــــــكن فيلسوف ا ترى أن الجميع هن
 

مٍ وهم ع   دمُ ـــــــــــــــــــــيتقاتلون على عد 
 



 

 

 التجديد في أوزان الشعر                                                                                  د/ شعبان صلاح

 

 

201 

 

البيت:    النظر عما حدث من ضرورةٍ شعريةٍ في صدر  )ترى( مجزوم في جواب   كن فيلسوف ا ترى، فالفعلبصرف 
في العجز خرج أنه  لكن المهم    وز مطل الحركة فيتولد عنها الألف.وكان ينبغي أن يكون محذوف حرف العلة، لكن يج  الطلب،
مُ، قال: يقاتلون على عُدْمٍ وهم عد    بإمكانه أن يتخلص من هذا الخروج لو  كان  فعلن إلى متفاعلن مرتين، مع أنهمن مست
 سلم وزنه.في ،غة سواء، ويقاتلون بدل يتقاتلونفي اللوالعُدْم  م والع د  

هذا نموذجٌ من شعر البيت، وفي قصيدةٍ واحدة، وبلسان الشاعر، وهناك نماذج أخرى بعضها وقع من مختصّين في 
 دراسة الأدب ونقده ممن لهم تجارب شعرية، لكنا نضرب عن ذكرها صفح ا حرص ا على أواصر القر . 

 مستفعلن ، فتفعيلة الرجز  عليهأما الشعر الحر فأغلب الأخطاء التي وقعت فيه كانت في بحر الرجز وإن لم تقتصر  
المكونة من وتدٍ مجموعٍ بعده سببان خفيفان،   مفاعيلن مكونة من سببين خفيفين بعدهما وتد مجموع، وعكسها تفعيلة الهزج  

وطول السطر الشعري يجعل الشاعر أحيانا  يفقد الإمساك بنغم القصيدة، فينتقل من الأولى إلى الثانية بحكم تجاورهما في دائرةٍ 
 خليليةٍ واحدة. 

 يقول: قصائد من ليبيافي ديوانه   المخدّةفالشاعر الليبي عبد الحميد البكّوش في قصيدته: 

 وسادة الأميرة  أن رواكتذ ثم 

 لا بد أن تكون بضّة  ناعمة وثيرة

............................... 

 ففجربّوا القطن لحشوها والصو 

........................... 

 بّراته الأليفةصادوا حمائم الحقل وق

 .مفاعيلُ  =ثم تذك/كروا أن، ثم تذك: مستعلن، كروا أن  

 . مفاعيلُ   =لا بد أن/ تكون بض/ضة  ناع، ضة  ناعِ 

 . مفاعيلانْ  =قطن لحش/وها والصوف، وها والصوف/فجربّوا ال

 .مفاعيلُ  =حما/ئم الحقل، ئم الحقل صادوا

 يقول:  بحيرات العسلوفي القصيدة التالية مباشرة  في الديوان، وهي بعنوان: 
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 لكنني 

 وإن ثملتُ ي فاتنتي  

 أخشى من العيونْ 

 أخاف من ملامح الصفاء في الفتونْ 

 أشد ما يؤرقني المجهول والسكونْ 

 وقد سمعت أن فارس ا مرّ بحيّكم 

 قضى ببابكم ليلتهُ 

 وفي الصباح قامْ  

 عسلْ  رأى بحيري ْ 

 يسبح فيهما السكون والسلامْ  

 جرى إليهما ألقى بنفسه وعامْ 

 وبعد ليلةٍ شوهد من حطامهْ 

 عظامْ   كوفيّةٌ وكومتا  

.................. 

 لذا أصبحت ي فاتنتي 

 أخاف في عيونك السكينة  
 أخشى مغبّة الطيش وخدعة الملامح الرزينة

 وحيث إنني أدرك ما يورثه الإغراء من شقاء 
 سأكتفي من نم ر الحسن بلمس الفراء

 ومن عيونك الساحرة الجميلة 
 بألق الشهد ونغم النداء

اليتين من ديوانه، وواضحٌ أن جُلّ الأخطاء و اعرٌ واحدٌ في قصيدتين اثنتين متمن الأخطاء التي وقع فيها ش  تلك نماذجُ 
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 تنتمي إلى ما سبق أن قلته من انتقال مستفعلن إلى مفاعيلن، ولنتأمل البيت قبل الأخير مثالا  على ذلك:  

 متفعلاتن =، رة الجميلةمفاعيلُ  =متفعلن، نك الساح =ومن عيو:

ليس هو الخلط الوحيد، فقد انتقل من مستفعلن إلى مفاعلتن في   بيد أن هذا الانتقال من مستفعلن إلى مفاعيلن 
 . فعولْ  =مستفعلن، سكون =مفاعلتن، مجهول والس =متفعلن، يؤرقّني ال =أشدّ ما: قوله: أشدّ ما يؤرقّني المجهول والسكون

هو تسكين الخامس أدركنا أن الانتقال    ما سبق أن قلناه من أن الفرق بين مفاعلتن ومفاعيلن  لحسبانفإذا أخذنا في ا 
 ني ال.، ويبدو أنه نطقها يؤرقّْ الخامس أم المسكّنتهمن نوعٍ واحد، سواء  أكان انتقالا  إلى مفاعلتن المحركّة 

 أمثال هذه الانتقالات حين يقول: مسافر إل الأبدوانه  يمن د الأحد الأخيروللشاعر فتحي سعيد في قصيدته: 

 وغاص صاحبي في عالٍم سحيق 

............................... 

 فوجهه من خلل الزحامْ  ىسُد  

 ظلامْ يضيء لي ال 

 ....................... 

 حتى إذا المساء أسدل الستارْ 

 واستحكمتُ من رتاج الدارْ  ي  عل

............................ 

 الدمع نبعة التذكار فانثري المكنونْ 

 لكن فيها الانتقال من مستفعلن إلى مفاعيلن.أبياتٌ غير متوالية من القصيدة،  هذه

 يقول:  النزهة بين شرائح اللهبمن ديوانه  رحلة الحروفوكذلك نشأت المصري في قصيدته: 

 أراك فوق صهوة التاريخ لابس ا ثوب القدرْ 

 ..................................... 

 وتحمل الملائكُ الأنغام في الطباق السبع تنشر الخبر 
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 ............................................. 

 ة السماء تمسح الغضون عن قلب الحجرنّ ي مِ 

 خطاكْ  كفارةٌ 

 رْ فالذنب كان في أقدامنا سعار جم

 والآن يغُتفر 

 ........... 

 فأين لي بأحرفٍ جديدة 

 تحكي انفجار الصخر حينما يمسه منك البصر

 ... أو ليست أسطر ا متوالية، وإنما انتقاءات حدث فيها الانتقال من مستفعلن إلى مفاعيلن. هذه ليست أبياتا

 يقول:  أوتوجراف ، والافتتاحية بعنوان مأساة الوجه الثالث طفى في افتتاحية ديوانهأحمد عنتر مصكذلك فعل و 

 مرفرف ا قلبي على الميناء راية  سوداء

 لن يجيء والسفينة تخبر أن نوح

 فاجأها القرصان واللصوص ساوموا الربّن والرهينة

 تقاسموها كالشواء في الشتاءْ 

 ولن يردها البكاءْ 

بقدر ما تكمن   ،إلى نغمة بحرٍ آخر  عليهوليست الغرابة في خروج هؤلاء الشعراء عن نغمة البحر الذي يصوغون           
بعدم استقرار الأنغام في الغرابة فيمن يسوّغون لهم هذا الخروج، ويحاولون أن يجدوا لذلك تفسير ا حتى لا يتُهم الشعراء الجدد  

 فكمال أبو ديب يجوّز أن تنتقل القصيدة العربية من بحرٍ إلى آخر بسهولة، كما قد تقوم على بحرين أو أكثر. ؛حواسّهم

والدكتور محمد النويهي يسوغّ وقوع صلاح عبد الصبور في مثل هذا المأزق، ويحاول أن يفسّر هذا الخروج تفسير ا 
 كما لو كان من إبداعات صلاح عبد الصبور.

يدي قد  وتسويغ الخطأ بهذه الصورة على أنه نوعٌ من البراعة، وإيهام القارئ بأن الشاعر في خروجه عن الوزن التقل 
 ن في الشعر على احتذاء هذه النماذج، وقد فعلوا. في غاية الخطورة، إذ يشجّع الشاديأمرٌ فعل ما لم يكن لو لم ينشز، 
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بحر الرجز، أو الانتقال من الرجز إلى الهزج أو    :عت عند شعراء آخرين في هذا البحرأخطاء عروضية كثيرة وقهناك  و  
 يتناولونها في بحوثهم التي سيقدّمونها للمقرّر.أشعار يمكن للطلاب أن يلاحظوها فيما بين أيديهم من  ،إلى غيره من الأبحر

ليكون دليلا  واضح ا على تفشّي الخطأ العروضي في أشعار    ؛هذه نماذج فقط، ويمكن للباحث أن يأي بغيرها كثير
 الشعراء الجدد.

النقّاد أكثر مما يقع على الشعراء، فقلّ   فيتعرض ا يتناول ديوانا  شعري  ما نرى ناقد  واللوم في ذلك يقع على كاهل 
لموسيقاه بلنقد والتقويم، وينبّه الشاعر إلى الأخطاء الوزنيّة التي وقع فيها، كما أن القائمين على أمر الصفحات الأدبية في  
ّ يتيحون لنماذج مُحطّمة أن ترى النور على هذه الصفحات، مهملين   صحفنا ومجلاتنا لا يجيد أكثرهم موسيقى الشعر، ومن ثم 

 عنهما. ذج الصحة والاستقامة وهي في منأىجودة، فيُظن في هذه النما نماذج أخرى أكثر 

بهذا ننتهي من هذه المحاضرة، أو من هذا اللقاء، وبه ينتهي حديثنا حول مفردات المقرر كلها، ونرجو في النهاية أن 
نكون قد وُفقّنا إلى إيصال المعلومات إليكم، وأن تكونوا قد أحسنتم التلقّي، والله يوفقنا وإيكم إلى ما فيه الخير، والسلام 

 اته.ورحمة الله وبرك عليكم
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 أهم المصادر والمراجع                                       

 

الجزء الثاني من )العروض المقارن    –الإبداع في العروض، لابن الفرخان، نشرة الدكتور: عبد الرؤوف ببكر السيد   •
 م 2018 -1القاهرة ط:  -دار أفاتار للطباعة والنشر –العربي الفارسي( 

 م1985/هـ1405مكة المكرمة   - الفيصلية-البارع في العروض، لابن القطاع، بتحقيق: د. أحمد عبد الدايم •
  - وهلال ناجي زاهد    الجامع في العروض والقوافي، لأبي الحسن أحمد بن محمد العروضي، بتحقيق: د. زهير غازي •

 م 1996/ هـ 1416بيروت -دار الجيل
 ه ـ1316القاهرة  -. طبعة الحلبيوبهامشه المتن المذكورللشيخ محمد الدمنهوري،  حاشية الدمنهوري على متن الكافي،   •
 م 1949/هـ 1328دمشق -دار الطراز في عمل الموشحات، لابن سناء الملك، بتحقيق: د.جودة الركابي •
 م 1987/هـ1408القاهرة   -الدر النضيد في شرح القصيد، لابن واصل الحموي، بتحقيق: د. محمد عامر •
 م 1975بغداد -2، عبد الحميد الراضي.ط:شرح تحفة الخليل في العروض والقافبة •
شعبان صلاح • د.  بتحقيق:  المحليّ،  علي  بن  لمحمد  الخليل،  علم  في  الغليل  الجيل-شفاء  هـ  1413بيروت  - دار 

 م 1991/
 م 1979القاهرة -الضرورة الشعرية في النحو العربي، د. محمد حماسة عبد اللطيف •
 م 1985/هـ1405المكرمة مكة -الفيصلية -العروض، للأخفش، بتحقيق: د. أحمد عبد الدايم •
 م1985/هـ1406المكرمة مكة -عروض الورقة، للجوهري، بتحقيق: د. صالح جمال بدوي •
 م 1983/ه ـ1404البيضاء الدار -دارالثقافة-1ط:-العلميلمحمدوالاستدراك،سيس والقافية: دراسة في التأ العروض •
 م 1994/هـ  1415القاهرة  -الخانجيمكتبة  -العيون الغامزة على خباي الرامزة، للدماميني، بتحقيق: الحساني عبد الله •
 م1977يناير 5العدد-مقال بمجلة الشعر القاهرية-فاعلاتن أصل البحور، د. إبراهيم أنيس •
 م 1977هـ/ 1397حلب -القسطاس في علم العروض، للزمخشري، بتحقيق: د. فخر الدين قباوة •
 م 1978بيروت -دار العلم للملايين- 5ط:-قضاي الشعر المعاصر، نازك الملائكة •
 م 1974هـ/1394-1دار الأمانة ط: -أحمد راتب النفاخالقوافي، للأخفش، بتحقيق:  •
 م 1969القاهرة  -الكافي في العروض والقوافي، للخطيب التبريزي، بتحقيق: الحساني عبد الله •
 م2004هـ/1425 3ع 6مجلة الدراسات اللغوية م-كتاب العروض، للزجاج، بتحقيق: سليمان أبو ستة •
 م1986هـ/1406 ،2ط:-بيروت-دار الكتب العلمية-اللزوميات، لأبي العلاء المعري •
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 م 2004القاهرة   -دار غريب -محاولات للتجديد في إيقاع الشعر، د. أحمد كشك • 
 م 1987القاهرة -مدخل ريضي لعروض الشعر العربي، د. أحمد مستجير •
 م 1970بيروت -2المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، د. عبد الله الطيب ط: •
 م 1995الطبعة الأولى-معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين •
 C217مصورة معهد المخطوطات العربية بلكويت، عن نسخة مكتبة الأمبروزينا رقم  -المعيار في وزن الأشعار •
 م 1987هـ/ 1407بيروت -دار الكتب العلمية-2ط:-مفتاح العلوم، للسكاكي •
 م 1966تونس -، بتحقيق: محمد الحبيب بن الخوجةنيمنهاج البلغاء وسراج الأدبء،لحازم القرطاج  •
 م 1952مكتبة الأنجلو المصرية  -2ط:-موسيقى الشعر، د. إبراهيم أنيس •
 م 2004القاهرة   -دار غريب -4ط:-موسيقى الشعر بين الاتبّاع والابتداع، د. شعبان صلاح •
 م 1980يوليو- سلسلة عالم المعرفة الكويتية-الموشحات الأندلسية، د. محمد زكري عناني •
بيروت  -دار الجيل-نهاية الراغب في شرح عروض ابن الحاجب، لعبد الرحيم الإسنوي، بتحقيق: د. شعبان صلاح •

 م 1989هـ/1410
 م 2010هـ/1431هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث  -1ط:- الوافي في القوافي، لابن الفرخان، بتحقيق: د. عمر خلوف •
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